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RESUMO

O presente trabalho investiga nos romances O conto da Aia (2017), da canadense Margaret
Atwood, e A pardbola do Semeador (2018), da afro-americana Octavia Butler, as questdes de
género relacionadas a religiosidade presente nas obras por meio das protagonistas femininas.
Partiu-se da ideia de reconhecer e trazer as obras distopicas de autoria feminina para a pesquisa
académica, visto que ha uma longa tradi¢ao canonica que se detém, em sua maioria, a analisar
as obras masculinas na literatura distopica. Desse modo, delineia-se as distopias de autoria
feminina pela atemporalidade e por trazerem, em seu intimo, a problematica das forgas
opressoras do patriarcado existentes nas sociedades, sendo este um sistema que permeia as
relagdes entre o masculino ¢ o feminino desde os primérdios da humanidade. Destaca-se,
também, a discussdo sobre como a religido interfere nessas questdes desiguais em termos de
género. Para tanto, trata-se, de uma pesquisa bibliografica e analitica, utilizando como base
teorica, principalmente, os textos de Connell e Pearse (2015), Scott (1995) e Perrot (2007)
referentes aos estudos de género, e de autores como Umberto Eco (1989), Hilario (2013) e Silva
Junior (2019), os quais delimitaram importantes aspectos referentes ao estudo da ficgdo
cientifica e da distopia. Nesse sentido, depreende-se através das analises realizadas que existem
pontos que convergem em ambas narrativas, cada uma trazendo protagonistas que sobrevivem
a opressao das classes dominantes, mas que possuem personalidades que se diferem.

Palavras-chave: Distopia; Estudos de género; Religido; Margaret Atwood; Octavia Butler.



ABSTRACT

This work investigates in the novels The Handmaid’s Tale (2017), by Canadian writer Margaret
Atwood, and Parable of the Sower (2018), by African-American Octavia Butler, the gender
issues related to religiosity present in the works through female protagonists. It was based on
the idea of recognizing and bringing dystopian works of female authorship to academic research
since there is a long canonical tradition that mostly focuses on analyzing the male works in
dystopian literature. Thus, the dystopias of female authorship are delineated by timelessness
and by bringing, in their hearts, the problem of the oppressive forces of patriarchy existing in
societies, this being a system that permeates the relations between the masculine and the
feminine since the beginnings of humanity. We also highlight the discussion about how religion
interferes with these unequal gender issues. For this, it is bibliographic and analytical research,
used as a theoretical basis, mainly, the texts of Connell and Pearse (2015), Scott (1995), and
Perrot (2007) referring to gender studies, and authors such as Umberto Eco (1989), Hilario
(2013) and Silva Janior (2019), which delimited important aspects related to the study of
science fiction and dystopia. In this sense, it was clear from the analyses that there are points
that converge in both narratives, each bringing protagonists who survive the oppression of the
ruling classes, but they had personalities that are different.

Keywords: Dystopia; Gender Studies; Religion, Margaret Atwood; Octavia Butler.
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1 INTRODUCAO

Analisar a literatura ¢ um trabalho complexo, ¢ por meio dela que temos contato com
outros contextos histdricos e outras culturas. A Biblia crista ¢ exemplo de um dos textos mais
antigos da histéria da humanidade, que, para os mais religiosos, foi escrita por efeito de
inspiragdo divina e também pelo tempo vivido por Jesus na Terra. Dividida em antigo e novo
testamento, ela exerceu, perante o pensamento milenar, o dever de cumprir o que nela estava
escrito. Na otica do texto literario, ela pode ser analisada pelo seu enredo, construgdes das
parabolas, as metéaforas, entre outros elementos. Entretanto, ao mesmo tempo, ¢ necessario
refletir como esse texto interferiu ¢ ainda interfere nas relagdes sociais, € como isso tem
reverberado até hoje. Dessa forma, ¢ também por meio da analise literdria que podemos
perceber até quio longe ird essa ideologia de interpretar e fazer cumprir “a risca” os
mandamentos biblicos, e até que ponto isso podera afetar o futuro.

Imaginar o futuro ¢, pois, uma ansiedade humana desde primérdios muito antes dos
textos biblicos, vide os mitos. Povos mais antigos que os cristdos e de outras culturas tinham
suas formas de tentar prever o futuro. Como seria se, no futuro, existissem robds? O que a
sociedade se tornaria com a presenca de alienigenas entre os seres humanos? E se existissem
super herois? Essas questdes podem ser facilmente encontradas na literatura de fic¢ao cientifica,
onde hé algumas vezes, um tom otimista quando o futuro € pensado com a presenga de uma
grande evolugdo tecnologica, ou com a propria evolucdo social. Por outro lado, nos
questionando de forma mais pessimista, podemos fazer a seguinte pergunta: como seria a
sociedade se o problema que permeia o contexto presente se tornasse ainda maior no futuro?
Essa duvida, como propde Hilario (2013), € um elemento caracteristico do género distdpico.

As distopias, portanto, geram criticas a questdes sociais e de género, utilizando aspectos
da literatura que permitem explorar os excessos configurados pelas relacdes de controle e de
opressao social, de forma a questionar ideias sélidas de estruturas de poder. Neste sentido,
nessas narrativas a tecnologia também pode ser usada para explorar as imagens intrigantes por
meio da ficgdo e levantar questionamentos sobre aspectos sociais da cultura.

Logo, dispomos a investigar por meio da literatura comparada, os modos de articulacao
entre religido e patriarcado nas distopias 4 Pardbola do Semeador (2018), de Octavia Butler e
O conto da Aia (2017), de Margaret Atwood. Na primeira, ha uma possivel hipdtese do fim do

mundo com crises, econdmica, ambiental e social, e a busca pela sobrevivéncia ¢ atravessada



pela relagdo da personagem com a religido e conceitos proprios sobre Deus, enquanto entidade
de Mudanga. Na segunda, percebe-se um carater feminista descrevendo uma possivel juncao
entre Estado e Igreja, fundamentados em dogmas cristdos com imposicdo de ordem num
contexto de sociedade patriarcal, que fere, principalmente, a liberdade das mulheres.

O desejo de desenvolver esta pesquisa surgiu do incomodo com a auséncia de pesquisas
relacionadas com essa perspectiva nessas obras literarias distopicas € com um reconhecimento
tardia das autoras que produzem essa literatura, principalmente no Brasil. Pensando na fic¢ao
cientifica e na distopia de autoria feminina como dois tipos de produgdo que tendem a ser pouco
conhecidos na academia como um todo, este trabalho se propde a ajudar a trazer essa importante
discussdo para o meio académico, sendo este um espaco fértil para a partilha de conhecimentos.
Também se deu pelo interesse de investigar a temdtica da religido presente nas obras, e de trazer
os estudos da Literatura Comparada, como aporte metodolégico para melhor entender as
distopias e buscar novas formas de entender os textos.

Trata-se, portanto, de uma pesquisa qualitativa de cunho bibliografico e de um trabalho
comparativo ao compreender a Literatura Comparada como um instrumento de anélise as obras
da escritora canadense Margaret Atwood e a norte-americana Octavia Butler, fazem parte do
corpus desta pesquisa e instigam a discussdo das inter-relagdes da religiosidade sobre as
personagens femininas em seus romances distopicos O conto da Aia (2017) e A parabola do
Semeador (2018) a serem comparados, visto que estdo imersos em culturas e contextos sociais
diferentes.

No primeiro capitulo, inicialmente serdo apresentados conceitos sobre relagdes entre
género, religido e cultura, ajudando o leitor a compreender esses aspectos relevantes para a
analise das obras, em seguida, had dois subtopicos importantes em que serdo apresentados
aspectos das autoras bem como suas produgdes literarias.

No segundo capitulo, serdo explorados conceitos do romance distopico e da ficcdo
cientifica na literatura, mostrando especialmente exemplos do século XX, bem como as
aclamadas obras Admiravel Mundo Novo (1932), de Aldous Huxley, 71984 (1945), de George
Orwell, e, especialmente, as distopias produzidas por mulheres como When it changed (1972),
de Joanna Russ, e o romance He, she and it (1991), de Marge Piercy.

O terceiro e ultimo capitulo serd dedicado inteiramente a andlise das obras. Este ainda
se divide em trés subtopicos principais: de inicio, serd apresentada a protagonista Offred, de O
conto da Aia; em seguida, a protagonista Lauren Olamina, de 4 pardbola do Semeador; e,
posteriormente, terda o momento da compara¢do entre as duas personagens femininas das

narrativas distopicas, e, por fim, as consideragdes finais.



2 GENERO, RELIGIOSIDADE E CULTURA

O desenvolvimento das sociedades ¢ um fator que pode ser compreendido
principalmente através da analise comportamental dos individuos em seus diversos contextos,
desde as comunidades simples até as mais complexas. Nesse sentido, ¢ oportuno investigar
como se constituem os “papéis sociais”! e as relagdes de poder que configuram os individuos,
uma vez que se identifica, no interior das tradicoes religiosas da sociedade ocidental, a
existéncia de uma forte desigualdade de género. Assim, destacamos que nao se trata de discutir
sobre a religido em si, mas sobre o quanto esta ecoa nas formas de ser homem e ser mulher,
perpassando em diferentes aspectos historicos e concretizando-se no modo de ser e viver,
especificamente para a figura feminina.

Desde a antiguidade, como ¢ o caso da Grécia Antiga, observa-se que o corpo social era
liderado pelo homem, o qual se engajou em meio as atividades dentro da esfera publica,
servindo ao estado através de cargos politicos e militares, na medida em que recebia letramento
e praticava esportes. No ambito familiar, como observa Muraro (2014), o homem detinha o
poder de ordenar e de fazer obedecer de maneira que a autoridade do pai passava para o marido
ou para o filho mais velho, caso a mulher ndo se casasse.

Em contrapartida, a mulher vivia a sombra do homem, desempenhando o dever de filha,
servindo primeiramente ao pai; de esposa, em fun¢do do marido; e, mais tarde, de mae, ao
cuidar dos progenitores. As mulheres, nessa cultura, atuavam na esfera privada da sociedade,
restrita a atuagdo dentro do lar, e serviam ao estado por meio da reproducao humana, que lhes
assegurava a descendéncia e perpetuava a linhagem masculina, com o intuito de criar soldados.

No Império Romano, essas configuragdes diferem um pouco. Com as guerras que
aconteciam frequentemente, os homens passavam grande parte de seu tempo fora de casa, e
algumas vezes morriam no campo de batalha. Com isso, a mulher podia herdar fortunas e
possuir o poder econdmico nas proprias maos. Por outro lado, havia uma grande miséria em
Roma que afetava principalmente as classes mais pobres, € 0 casamento e a procriagao sofreram
uma diminui¢do significativa configurando em uma instabilidade social. Da exceléncia a
decadéncia, a familia no Império ndo era mais o foco das atividades economicas e politicas,

pois ndo se tinha mais a necessidade de obedecer a uma estrutura familiar fixa, que refletiu no

1 Ao utilizar esse termo, estamos nos referindo a ideia de Raewyn Connell (2016, p. 195-205) de que aos “papéis”
sociais, sexuais ou de género, pressupdem-se padrdes concretos a respeito dos géneros e que, de acordo com a
autora, precisam ser reformulados. Ao contrario disso, ha diversas masculinidades e feminilidades em cada
sociedade e que estas ndo obedecem e nao se configuram somente a algo propriamente determinado.
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controle da familia e da sociedade sobre seus membros, e foi nesse contexto que o cristianismo
se difundiu na sociedade romana.

Inicialmente, o cristianismo era fundamentado na libertacao de escravos ¢ dos cidadaos
oprimidos durante o Império. Todavia, de forma contraditoria, essa religiao foi imposta, quando
passa a perseguir outras religides, entendendo Deus como o centro de tudo e todos, e passou a
acolher os sofredores e condenar ao inferno aqueles que se aproveitassem dos bens da Terra,
inclusive, pouco a pouco, as mulheres de familias ricas também foram atraidas pela nova
religido.

Esse poder, ainda segundo a teodrica feminista, passou a ter significado através do que
era interpretado pelo texto sagrado no que diz respeito ao mito judaico-cristdo, situado nos
primeiros capitulos de Génese na Biblia, em que primeiro Deus criou 0 homem (Adao) e depois,
de sua costela, tirou a primeira mulher (Eva), sendo ela a culpada por ir contra a vontade de
Deus, ao ter experimentado do fruto proibido, fazendo com que ambos fossem expulsos do
Paraiso ¢ afastados da natureza, dominando-a para a propria sobrevivéncia.

Esse mito abradmico impulsionou o culto mariano, costume de cultuar a Virgem Maria
(figura da jovem virgem e santa) como redentora de Eva (sedutora e pecadora), de forma a
elevar a figura da mulher virgem como um ideal a ser seguido pelas mulheres na sociedade e
para agir em remissdo de seus proprios pecados. Esse culto simbdlico se tornou cada vez mais
presente, porém, quanto mais era exaltada, mais a mulher estava longe do idealizado. Com isso,
a pratica do celibato era como uma maneira de resistir aos desejos mundanos, bem como o
prazer sexual, e, dessa forma, estar mais proximo a Deus, a exemplo dos padres. Esse sistema
via o celibato como superior ao casamento, assim a mulher virgem era admirada tornando-se
modelo para as outras mulheres.

Nao obstante a essa conjuntura, na Idade Medieval tinha-se a ascensdo da Igreja
Catoélica, enquanto instituicdo de maior poderio social. Contudo, diversas interpretacdes da
doutrina crista e de outras religides nao cristas se faziam presentes na sociedade e muitos
costumes dessa época estavam atrelados a ideia de desprezar a vida terrena para se beneficiar
da vida nos céus. Dessa forma, a propria organizacao da sociedade medieval era dividida em:
o clero, concomitante com a Igreja Catdlica; a nobreza, composta pelos senhores feudais que
eram donos de riquezas; e os servos, com a classe dos camponeses.

Nesse periodo, a figura masculina era predominantemente a figura central na sociedade,
tendo em vista que a participagdo ativa era majoritariamente masculina, formada principalmente
pelo clero, ndo sé pelo fato de estar apto para ser autoridade clerical, mas, também, por

protagonizar até mesmo os personagens biblicos. A mulher, ao contrario do homem, agia de
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forma mais restrita dentro da sociedade, foi designada ao trabalho no ambiente doméstico
cuidando da organizacdo e administragdo do lar e da familia. Além disso, caso ndo cumprisse
com essas tarefas, era malvista e até mesmo desamparada e punida pela coletividade. A Igreja,
entdo, foi comandada pelas autoridades eclesiasticas que influenciavam diretamente diversos
setores sociais e impunham que os paradigmas cristdos deveriam ser seguidos e respeitados.

O condenado a agir contrario a esses paradigmas era responsabilizado de ter crise de f&,
e, entdo, era entregue as autoridades para que fosse punido. Esse momento ficou conhecido
como a Inquisi¢do Romana, que perdurou na historia dos anos 1542 a 1965. Salienta-se, no
entanto, as mulheres que foram, em maior nlimero, as que se opuseram aos dogmas do clero,
além de terem sido acusadas de praticar “bruxaria”, foram levadas a grandes torturas em
publico, a servir de licdo para aqueles que nao agissem de acordo com os padroes religiosos.

No Dicionario da Critica Feminista, Macedo e Amaral (2005, p. 10), dissertam sobre

esse termo que se refere a figura feminina da seguinte forma:

Do ponto de vista socioldgico, para os povos europeus, a bruxaria ¢ um termo
que faz parte da tradigdo cristd e designa uma arte diabolica, sobretudo
feminina, que requer a interferéncia de espiritos sobrenaturais no sentido de
provocar a ocorréncia de determinados fatos.

Elenca-se que este €, sobretudo, um elemento historico marcado pelo conservadorismo
cristdo que defendia a manuten¢@o dos costumes tradicionais religiosos, censurava, oprimia e

torturava as mulheres. Além do mais, como pontuam as autoras:

[...] A partir do momento em que se formalizou a crenga, desenvolveram-se
as perseguicdes e os castigos, € a bruxa tornou-se, definitivamente, um
simbolo de desrespeito pela ordem estabelecida e de rejei¢ao dos valores
morais da comunidade cristd. Dai a intolerancia com que foram perseguidas
mulheres acusadas de bruxaria, ndo s6 na Idade Média, mas, sobretudo, nos
séculos XVI e XVII. (MACEDO & AMARAL, 2005, p. 11-12)

A utilizacdo de plantas e outros recursos da natureza era uma pratica amplamente
feminina para auxiliar no tratamento de doengas. Porém, essas acusagdes ndo eram feitas por
acaso, essas mulheres conheciam as propriedades curativas das plantas por estarem proximas
as zonas rurais onde residiam. Tal costume ndo foi interpretado positivamente pelo clero, por
se enquadrar como uma atividade feminina fora do ambiente doméstico, destoando do que se
esperava de uma mulher. Em razdo disso, eram incriminadas por agir de forma contraria aos

paradigmas, assim como observa Perrot (2007, p. 89) “[...] em primeiro lugar, elas ofendem a
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razdo ¢ a medicina moderna, por suas praticas magicas. Tém a pretensdo de curar os corpos,
ndo somente com ervas, mas com elixires elaborados por elas e com férmulas esotéricas”.

Nesse modelo social, o dominio da igreja era, por sua vez, tdo so6lido que manipulava as
crengas populares para ganhar ainda mais forca e estigmatizar a figura feminina. Sendo assim,
elas eram inferiorizadas e vinculadas aos conceitos de cultos pagdos demoniacos, através de
praticas magicas, perante o olhar do clero, e privadas do proprio direito e acesso ao saber, tendo
em vista que o conhecimento do sagrado, bem como, o dominio do latim era restrito apenas aos
sacerdotes, classe devidamente ocupada por homens. Entretanto, o espago que a mulher tinha
diante dessa institui¢ao era a prece para se redimir dos seus pecados e prestigiar a Virgem Maria
como simbolo da santidade medieval para que suas oragdes agissem como um antidoto para
Eva, que cometeu pecado.

Além disso, ao se basear na leitura dos textos do apostolo Paulo, conforme aponta
Aratjo (2013), muitos cristdos acreditavam que Deus, através daquele, estabeleceu que as
mulheres ndo serviriam em lugares de autoridade e ensino espiritual acima dos homens. Essas
concepgoes atribuidas a mulher, de certo modo, as impediam de servir nas igrejas e ocupar
cargos de lideranca, incluindo pregar e repassar as pessoas sobre os ensinamentos sagrados.
Como resultado, esse raciocinio nos leva a concluir que Deus deu apenas aos homens a
autoridade primaria de ocupar o sacerdocio e essa interpretacdo amplia as liderangas masculinas
em todo o mundo ao longo da historia.

Progredindo na linha temporal, no periodo Renascentista Europeu, verifica-se uma
ruptura das tradigdes medievais no contexto social, acentuado pela ideia de pensar mais racional
e o renascer de um novo homem, buscando mudancgas no ambito artistico, cientifico e cultural,
trazendo com a filosofia, politica, economia, novas formas de pensar. A base social era
alicercada em torno do homem, com o poder de atuar livremente na sociedade, enquanto a
condi¢do da mulher ainda era de subserviente em seu restrito ambiente doméstico de atuagao.
Porém, posteriormente a esse periodo, a jovem mulher camponesa da renascencga, buscava, de
antemao, alcangar sua autonomia comeg¢ando a se engajar em atividades na politica, e buscando,
principalmente, a escrita como um refagio.

Na contemporaneidade, em geral, a maioria da riqueza corporativa ainda estd nas maos
dos homens, bem como a ciéncia, a tecnologia, e em muitos paises, as mulheres ainda tém
menos acesso a educagdo. Mas, percebe-se que, mesmo vagarosamente, essas configuragdes
sociais passaram por mudangas significativas e ainda estdo em processo de transformagao,

porém, longe de serem dizimadas.
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A vista disso, destaca-se o Feminismo que se disp0s, por volta do século XIX, de
maneira ampla, a perceber essas desigualdades. Esse movimento rege um conjunto de
ideologias que atuam com o propoésito de lutar pelo direito de equidade entre os individuos e
empoderamento feminino, libertando-se do patriarcado. E nd3o somente o movimento por si
proprio, mas também a Critica Literaria Feminista, ao se debrugar dentro dos principios
feministas no ambito literario. Em funcdo dessas criticas, estudos e das proprias tensdes, surge
o género como categoria de analise, convergindo com tendéncias historiograficas culturais, e
oferecem novas investigagoes cientificas para a construcao do conhecimento académico.

Como uma nova categoria, o género dialoga com aspectos culturais ja existentes e da
legitimidade académica em face da insuficiéncia dos corpos teoéricos de explicar a desigualdade
entre homens e mulheres ao longo da historia. Nesse sentido, podemos verificar a defini¢ao do

termo “patriarcado”, no Diciondrio da Critica Feminista:

Patriarcado € o termo que descreve um sistema de organizagao social, formado
a partir de células familiares estruturadas de tal forma que as tarefas, as
fungdes e as nogdes de identidade de cada um dos sexos estdo definidas de
uma forma distinta e oposta, sendo estabelecido que as posi¢des de poder,
privilégio e autoridade pertencem aos elementos masculinos quer ao nivel
familiar, que ao nivel mais lato da sociedade no seu todo. (MACEDO e
AMARAL, 2005, p. 145)

Logo, ¢ possivel notar, com um olhar critico, que tal sistema permeia as relagdes
humanas desde antes da sociedade ocidental, tendo em vista que, principalmente, as tradi¢des
religiosas dessa conjuntura social, reforcam a desigualdade e a hierarquia entre os géneros
masculino e feminino. Ndo era permitido que a mulher ocupasse cargos de lideranca nem ao
menos dentro da tradi¢do crista, e tinha principalmente funcdes restritas ao espaco privado do
lar, enquanto o homem tinha a liberdade de atuar no espaco publico. Eles detinham o poder e o
saber, deixando escapatorias para as mulheres “pecadoras”, a prece e a santidade, caindo sobre
elas a responsabilidade de seguir cegamente os ensinamentos biblicos como um antidoto de
Eva.

Como observa Lemos (2013, p. 202), essa ¢ uma organizagao social hierarquica, regida
por dois principios bésicos, o primeiro deles ¢ “a mulher subordinada ao homem”, e o segundo,
os homens “jovens subordinados aos homens mais velhos”. Ele reforca o patriarca como o dono
das riquezas, dos escravos, € 0 maior membro autoritdrio dentro da familia, englobando essa
influéncia masculina na atuagdo da igreja e das demais esferas econdmicas. Tal reflexo, no

entanto, mostrou que algumas tradi¢des religiosas sdo também estruturantes e concomitantes
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com a predominancia masculina na sociedade, e essa desigualdade nesses espagos englobam as
nogoes distintas de homem e mulher no ambito do convivio social.

Essas relagoes, conforme aponta Rocha (2009), estao relacionadas a ideia de o homem
ser a figura central, como também o fato de a mulher ser considerada como um ser fragil e de
segundo plano. Assim, isso se configura como se o homem tivesse posse da mulher, tal como
no regime em que o patriarca exerce autoridade sobre suas propriedades, que de certo modo,
implicam em relagdes de poder, um sobre o outro.

Assim como outras estruturas sociais, o género possui varias dimensodes, nao diz respeito
somente a sexualidade, nem a como o individuo atua na sociedade, mas engloba muitos outros
aspectos. Os conceitos do masculino e feminino sdo dados a partir da relagdo entre os
individuos, tais manifestagdes cotidianas que possuem significados diferentes devido a
distribuicdo de tarefas entre a sociedade, fazendo delimitacdes sociais, sendo possivel enxergar

alguns padrdes que, de acordo com Connell e Pearse (2015, p. 49):

[...] podem ser radicalmente diferentes entre contextos culturais distintos, € ha
certamente uma variedade entre as maneiras de pensa-los, mas ainda ¢
possivel pensar (e agir) entre culturas de relacdo de género. O poder das
estruturas na formagao de acao individual faz com que o género quase sempre
pareca nao se transformar.

Logo, como outras estruturas sociais, o género possui numerosas dimensdes que se
englobam ao mesmo tempo. Esses arranjos estdo presentes em qualquer comunidade humana,
e se reproduzem transformando suas ac¢des. Esses aspectos acarretam em mudangas no proprio
sujeito, e no poder de transformar outros sujeitos e, com isso, algumas agdes sdo vistas de
maneira naturalizada e despercebidas, podendo, conforme as vivéncias humanas, serem
desenvolvidas novas estruturas e concepgdes a respeito.

Na defini¢@o proposta por Scott (1995, p. 86), “género ¢ um elemento constitutivo das
relacdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os sexos... o género ¢ uma forma
primaria de dar significado as relagdes de poder”. Nesse sentido, ndo existe uma determinacao
natural de comportamentos, pois o estudo de género considera amplos fatores sociais, além
daqueles ligados as identidades, sdo elaborados no processo de constru¢do e reconstru¢ao
social. Ao contrario de alguns pensamentos ingénuos acerca do género, a teoria estuda
principalmente as relacdes entre masculino e feminino enraizados na sociedade, e que sdo duas
pautas que caminham juntas dentro desses estudos de género.

Dessa maneira, no interior dos proprios centros religiosos, ¢ possivel identificar uma

certa distin¢do de géneros de modo que um ¢ mais presente e tem poder sobre o outro, ou seja,
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os homens desde sempre estiveram em uma posi¢do maior em relagdo as mulheres, sendo que
tinham mais oportunidades de emprego e, além disso, o privilégio de serem alfabetizados, ao

contrario das mulheres.

Contudo, ndo se trata apenas de fronteiras, mas também de desigualdades. A
maioria das igrejas e mesquitas ¢ gerida exclusivamente por homens, o que ¢
parte de um padrao mais amplo. A maioria da riqueza corporativa também
estd nas maos dos homens. Em muitos paises, incluindo alguns com
populagdes muito densas, as mulheres tém menos chances que os homens de
aprenderem a ler e a escrever [...]. (CONNELL e PEARSE, 2015. p. 41)

Além de ocupar os mais diversos cargos, os homens ocupam altas patentes religiosas e
através de suas proprias interpretagdes dos textos biblicos, nao deixam espago para que a mulher
interaja ativamente nas demais esferas sociais, entdo, constroem pilares que assentam a relagao
desigual entre os sexos e perpetua, por meio da f€, a ideia de submissdo e opressdao feminina
marcada pelos valores patriarcais. Com isso, as relagdes de género, nestes espacos, adquirem
caracteristicas mais acentuadas, se comparadas com a sociedade de um modo geral,
precisamente por se tratar de institui¢des religiosas que afirmam sua identidade na tradicao.
Nesse sentido, a religiosidade constroi a mulher em termos de sua submissdo a dominagdo de
género.

Esse elemento ¢ visto como um forte problema relacionado ao entendimento de género
a medida em que o masculino € visto como o sujeito da sexualidade e o feminino como objeto
da sexualidade. O primeiro, na sociedade moderna, ocupa cargos que exigem forca bruta, por
serem pré-determinados como sujeitos violentos pela sociedade, com servigos que até sao mais
assalariados e mais valorizados. Ao contrario disso, as mulheres, mesmo sendo grande parte da
populagdo economicamente ativa, exercem os empregos mais desvalorizados, que estdo
inteiramente ligados a profissdes que exigem o cuidado para com o outro, remetendo as suas
praticas restritas de mae no seu ambiente que desde sempre, foi 0 doméstico.

Portanto, percebemos como essas relagdes entre género, religiosidade e cultura sdo
estreitas e que fazem parte de uma longa tradi¢do. Identificar as relagdes de poder que sdo
culturalmente e socialmente construidas pela historia, tornou-se pano de fundo para refletir
como os individuos se comportam em seus contextos. Logo, além da possibilidade de investigar
esses aspectos, tomando como base os estudos de género, também podem ser estudados por
meio da Literatura Comparada que, conforme aponta Coutinho (2006), surgird no signo da
transversalidade, ndo somente por transpor fronteiras entre nagdes e idiomas que serviam de

base para o estudo das literaturas nacionais, mas, também, pela interdisciplinaridade entre areas
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do conhecimento, desde a comparagdo entre producdes literarias as demais manifestagdes
artisticas, que vem se ampliando e repercutindo nos ultimos anos. Desse modo, traremos na
sequéncia, a discussdo sobre as autoras das obras em andlise e alguns aspectos sobre suas

producdes literarias.

2.1 MARGARET ATWOOD E SUA PRODUCAO LITERARIA

De acordo com Howells (2006), Margaret Eleanor Atwood nasceu em 18 de novembro
de 1939, em Ottawa, Canada, residindo boa parte de sua vida na cidade de Quebec, onde
descobriu desde cedo a paixdo pela escrita. Atwood possui um lugar significativo no cenario
canadense, por ter sido reconhecida pela critica e pelo publico, como uma das maiores escritoras
da Lingua Inglesa da contemporaneidade gracas aos seus trabalhos, tendo escrito uma vasta
bibliografia, que compreende em contos, poesias, ensaios € romances.

Margaret Atwood iniciou sua carreira de escritora trabalhando no Victoria College, um
jornal literario da Universidade de Toronto, escrevendo e publicando alguns de seus poemas e
artigos, e em 1961 publicou seu primeiro livro de poemas intitulado de Double Persephone.
Posteriormente, a autora passou a escrever seus primeiros romances, destacando-se em
sucessdo: Surfacing (1972), The Lady Oracle (1976) ¢ The Edible Woman (1979). Estes,
conforme aponta Howells (2006), foram compreendidos de diferentes pontos de vista, pois de
um lado, os Estados Unidos classificaram-nas como obras feministas, por outro lado, no
Canada, havia uma percepgao voltada para o nacionalismo.

De maneira ampla, essas trés obras abordam a condic¢ao social da mulher, especialmente
a de classe média norte-americana e europeia, € 0 que esté relacionado a seus deveres dentro da
sociedade, do matrimonio, e além disso, as exigéncias dos padrdes estéticos da época em
relagdo ao corpo feminino. Tais problematicas dizem respeito a figura feminina ter direito ao
proprio espaco na sociedade e estar dentro do mercado de trabalho, assim como os homens.

Em Life Before Man (1979), no Brasil: A vida antes do homem (2005), ndo ¢ diferente.
Na obra, o casal protagonista Nathan e Elizabeth, luta para preservar o casamento, porém, cada
personagem lida de maneira diferente com a rotina sufocante da relacdo. Essa narrativa ¢
marcada pela desconstru¢ao da identidade feminina, dado que no casamento, os parceiros
possuem opinides e objetivos diferentes, € que nesse quesito as mulheres sofrem com
frustracdes em comum. Esta, todavia, ¢ uma caracteristica da literatura feita por mulheres, como

afirmam Colling e Tedeschi (2019, p. 213):
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A escrita feminina é fortemente marcada pelas relagdes, condi¢des e trocas
sociais, culturais, economicas, intelectuais, linguisticas e geopoliticas que sdo
estabelecidas entre os individuos, as comunidades ¢ os povos desse mesmo
pais. Ela evidencia, portanto, as relagdes de género e as de poder e, assim, a
sua caracteristica como espécie de “impressao digital” sobre os movimentos
de seu tempo.

Nesse sentido, observa-se que, durante a trajetoria de Atwood que, a partir de 1980,
além de abordar tematicas referentes principalmente a condi¢do da mulher na sociedade, as
obras de Atwood debrugam-se sobre o género de ficgao cientifica, com énfase na distopia, como
se pode perceber em The handmaid's tale (1985), traduzido como O conto da aia (2017) pela
editora Rocco, a que mais dedicou as tradugdes de suas obras no Brasil. Esta obra ¢, portanto,
um dos objetos de estudo deste trabalho, que de antemio, levanta questdes pertinentes
relacionadas a luta das mulheres, tendo em vista que o romance foi escrito, ao que muitos
autores consideram como periodo da segunda onda do Feminismo, este que ¢ contrario a
opressdo, submissao e as relacdes de poder pelas quais submetem ao corpo feminino.

O conto da aia (2017) se passa na Republica Gilead, que outrora foram os Estados
Unidos, e traz em sua esséncia um viés contemporaneo ao criticar a unido de igreja e Estado
que tornou a sociedade em um regime totalitario, formado pela classe dominante de militares
fundamentalistas cristdos, que tinham como base os valores do Puritanismo do século XII, um
movimento religioso e influente, que enfatizava a pureza do individuo, da igreja, e valorizava,
acima de tudo, passagens biblicas.

O romance ¢ repleto de flashbacks da personagem protagonista que narra a historia
chamada de Offred, uma Aia — uma handmaid — que foi presa repentinamente quando ainda
morava nos Estados Unidos, for¢ada a viver longe de sua familia nessa comunidade, onde o
nivel social feminino de maior status € se casar, sendo as esposas, as mulheres mais
privilegiadas por serem, perante o ponto de vista social, pessoas puras.

A narrativa ¢ gradativamente marcada pela doutrinacdo das Aias, que sdo mulheres
férteis cuja funcao social € unicamente procriar, €, a0 mesmo tempo, sdo levantadas questdes
de género ao passo em que as mulheres, nesta obra, sofrem na condi¢ao de submissdo aos
homens diante do desejo maior da reprodu¢do humana, conforme o recorte da palavra escrita
na Biblia. Trata-se, portanto, de uma obra que alcancou ainda mais popularidade em 2017,
quando foi feita uma adaptagdo cinematografica do texto para uma série de televisdo que,

consequentemente, tornou a escritora proeminente além das fronteiras.
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Em sequéncia de suas producdes, na obra The Blind Assassin (2000), traduzida no Brasil
como O assassino cego (2001), também ¢ abordada a condi¢do de submissdo da mulher, na
situagdo de um casamento em que os companheiros nem sempre as amam, ao contrario daquilo
que idealizaram. Em The Penelopiad (2005), no Brasil: 4 odisséia de Penélope (2005), a autora
traz uma releitura de 4 Odisséia, de Homero, e trata de uma outra versdo da historia contada
por Penélope e suas escravas que também foram assassinadas. Nessa mesma década ainda sao
destacadas as obras Oryx and Crake (2003) e The Year of the Flood (2009), em portugués
brasileiro: Oryx e Crake (2018) e O ano do diluvio (2018), sendo essa a mais recente publicagao,
que trata de um viés feminista presente em um periodo catastréfico, enquanto naquela sdo
evidenciados temas como loucura e isolamento feminino.

De fato, pode-se dizer que desde os anos 1970, Margaret Atwood discute, em suas obras,
as imposigoes de determinadas sociedades sobre “papéis sociais”, com énfase na fungao social
das mulheres e sua educagdo sentimental e que quase sempre estdo diante de sistemas
totalitaristas, até mesmo fundamentados pelo patriarcado. Os temas citados incluem, sobretudo,
problematizagdes acerca da falta de acesso das mulheres aos poderes politico e economico, €
ao mesmo tempo, marcam diferencas significativas na literatura, principalmente em seus
romances distopicos, que podem ser considerados frutos da tensdo que transmitem reflexdes

cotidianas ao leitor.

2.2 OCTAVIA BUTLER E SUA PRODUCAO LITERARIA

Nascida em 1947, na Califérnia, Octavia Estelle Butler’ viveu em pleno periodo de
segregacdo racial nos Estados Unidos, enfrentando os desafios de ser uma menina negra e de
familia pobre, nesse cendrio. Butler sofria como o problema da dislexia na infancia,
caracterizado como um distirbio que dificulta o processo de aprendizagem e da leitura, porém,
esse obstaculo ndo a impediu de desenvolver o amor pelos livros e, desde entdo, encontrou na
literatura um refiigio e uma maneira de se manter “entretida”, pelo fato de ser filha tnica e se
sentir sozinha, comegou a criar suas proprias histérias, como aponta a propria autora, ao final

de sua obra 4 pardbola do Semeador (2017).

% Na tentativa de levar a historia da autora ao leitor neste trabalho foram encontradas inimeras dificuldades durante
o processo pela falta de trabalhos académicos que exploram profundamente a vida e a contribui¢do literaria de
Octavia E. Butler. Portanto, a fonte de onde foram retiradas as informagoes destacadas foi do texto de Camile
Borba (2020), da Revista Continente. Disponivel em: <https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/a-obra-
singular-de-octavia-estelle-butler>, Acessado em: 04/07/2021.


https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/a-obra-singular-de-octavia-estelle-butler
https://revistacontinente.com.br/edicoes/239/a-obra-singular-de-octavia-estelle-butler
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Octavia Butler iniciou sua carreira literaria em 1970 com uma sequéncia de narrativas,
que de maneira ampla, apresentam uma divisdo da sociedade em que o mundo ¢ dominado por
telepatas, intitulado Pattern Master (1976), o primeiro livro da série Patternist, composta por
outros titulos como Mind of my mind (1977), Survivor (1978), Wild Seed (1980) e Clay’s Ark
(1984) que, até onde se sabe, ndo foram traduzidas para o portugués brasileiro.

Diferente das obras citadas, o romance Kindred (1979), embora tenha demorado quase
quarenta anos como a maioria de suas obras, foi traduzido em 2017 pela editora Morro Branco,
e no Brasil intitulado de Kindred: lagos de sangue. A historia ¢ narrada pela personagem Dana,
uma mulher negra que foi teletransportada para o passado, mais precisamente para o Sul
escravista no século XIX, com a missdo de salvar sua propria vida no futuro, resgatando um de
seus antepassados, um menino branco. Esta obra, além de abordar viagem no tempo, também
retrata a escraviddo na perspectiva feminina, e entra em confronto com o preconceito de género
€ 0 racismo.

A editora Morro Branco também traduziu a trilogia originalmente chamada de
Xenogenesis e posteriormente renomeada de Lilith’s Brood, composta pelos livros: Dawn
(1987), Adulthood Rites (1988) e Imago (1989), publicadas no Brasil como: Despertar (2018),
Ritos de passagem (2019) e Imago (2021). Neles, de maneira geral, as protagonistas siao
femininas, e sdo explorados temas referentes as questdes de raca e genética em um universo
que, para garantir a sobrevivéncia, os humanos se reproduzem com alienigenas.

Conforme ¢ apontado por Vieira (2020), em Despertar (2018), Lilith ¢ uma
sobrevivente de uma guerra nuclear que destruiu a Terra e foi capturada pelos alienigenas
Oankali, que pegam o material genético humano para preservar sua propria espécie. Ritos de
Passagem (2019), por sua vez, ¢ uma espécie de continuagao do primeiro livro, com o foco no
filho de Lilith, e seu conflito de viver num mundo de hibridizacdo humana e alienigena, e por
fim, no terceiro livro Imago (2021), é narrado na perspectiva de Jodahs, um novo hibrido que
descobre toda sua poténcia genética funcionando como o apice da integragao humana iniciada
pelas narrativas anteriores.

Em seguimento, destaca-se a série Sementes da terra, que também faz parte da
bibliografia de Butler, e nesta ordem, as historias retratam que € preciso ter f&é mesmo estando
diante de um universo catastrofico, com licdes ensinadas pela propria protagonista de que a
mudanga ¢ a verdade perene, composta por Parable of the Sower (1993) e Parable of the Talents
(1998) nas tradugdes brasileiras: 4 parabola do Semeador (2018), e A parabola dos Talentos
(2019).
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Apesar de fazer parte de uma série com dois livros, A4 Pardbola do Semeador (2018) ¢é
um dos objetos de andlise do presente trabalho. Este romance ¢ o primeiro livro de Sementes
da Terra, cuja narrativa se passa em uma futura Los Angeles e ¢ composta pelos relatos diarios
da protagonista Lauren Oya Olamina, uma garota negra, com inicialmente quinze anos de idade,
que descreve sua vida pautada na necessidade de se adaptar e sobreviver ao contexto
apocaliptico, retratado por uma sociedade violenta que enfrenta a escassez de recursos naturais
para a sobrevivéncia humana, e € resultante de uma crise ambiental e econdmica nos Estados
Unidos. Além do mais, o romance ¢ dividido em quatro partes de forma que inicia em 2024 e
acaba em 2027, e com isso, imprime o crescimento pessoal da personagem passando pelas fases
de sua adolescéncia.

Nesse cendrio distopico, Lauren sofre de uma condi¢ao cronica de sindrome da
“hiperempatia”, conforme ¢ exposto na obra, que a permite a ilusdo de sentir os prazeres e sofrer
as dores das pessoas que atravessam seu caminho nesse lugar onde a busca pela sobrevivéncia
entre os bairros murados ¢ através de sua relagdo da personagem com seus proprios conceitos
sobre Deus, enquanto entidade de mudanga.

Butler revela, nesta obra, uma protagonista que acredita na mudancga, pois em meio ao
contexto cadtico na humanidade, a mudanga modifica o individuo e este ¢ modificado pelo
contexto no qual estd inserido, e da mesma forma, pode modificar esse contexto. Ao seguir essa
logica, nem toda mudanca o afeta, mas ¢ possivel aprender com as mudangas que lhe sdo
impostas. Desse modo, ao longo da historia sdo construidas criticas ferrenhas a maneira de
como funciona uma sociedade estritamente capitalista e neoliberal, que visa os interesses
proprios acima do bem comum, além de demonstrar a importancia de um pensamento critico e
de analisar as relagdes humanas, tanto individual, quanto coletivamente, mas de maneira que,
em meio a esses processos, a fé também pode ser moldada.

Em sequéncia de suas produgdes literarias, no ano de 2005, a autora publicou sua ultima
obra intitulada Fledgling, ainda ndo traduzida no Brasil. Nessa narrativa, de acordo com Silva
(2012), a personagem Shori, uma menina negra € vampira, acorda em uma caverna com seu
corpo repleto de queimaduras e sem qualquer memoria. Quando ela deixa a caverna e entra em
contato com uma sociedade onde humanos e vampiros habitam o mesmo lugar, aos poucos ela
vai aprendendo sobre sua propria identidade.

No ano seguinte a sua ultima publicacdo, Butler morreu aos 58 anos, em Seattle, e desde
entdo, o mundo literario perdeu uma de suas grandes contadoras de historias. Ela, de fato, se
destacou por ser uma das poucas autoras negras a escrever obras que unem o género da ficgcdo

cientifica com espiritualismo afro-americano. Butler foi, pela critica, uma das autoras mais
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aclamadas na literatura, e foi no carater distopico que encontrou a liberdade que precisava para
escrever. No entanto, ¢ umas das escritoras que merece ter mais visibilidade e reconhecimento
no ambito académico pela sua trajetoria e contribuigdo literaria com historias que atravessam a

realidade e a imaginacao do leitor.

3 O ROMANCE DISTOPICO NO SECULO XX

Em meados dos séculos XVIII e XX, com o surgimento da ciéncia e eventualmente da
tecnologia, houve transformagdes drasticas ligadas as relagdes sociais, econdmicas e culturais,
na sociedade ocidental. A Revolu¢do Industrial foi, por sua vez, um periodo que demarcou um
forte desenvolvimento na Inglaterra e modificou principalmente os meios de producdo. Nesse
cenario, a literatura passou a ilustrar o dominio do homem com as maquinas e a incorporar
ideias oriundas do pensamento cientifico e tecnoldgico como elementos de transformagdo da
sociedade no futuro, permitindo o surgimento do género literario da fic¢do cientifica.

Muitos romances oitocentistas deram maior énfase a esse género e, principalmente na
virada do século XIX, um conjunto de textos que esbocaram narrativas que caracterizam uma
espécie de tradi¢do incrementou essa categoria com a maioria das obras de Julio Verne e H.G
Wells, porém, além desses e outros autores, também interessa enfatizar as obras de autoria
feminina para situar género da ficcdo cientifica e suas vertentes. O romance Frankenstein
(1818), da escritora Mary Shelley, por exemplo, apesar de apresentar uma atmosfera gotica,
como aponta Pavani (2017), foi uma das obras pioneiras pertencentes a esse género, pois, além
de trazer um enredo com aspiragdes cientificas € com o entendimento da anatomia humana, da
fisica e da quimica, ela utiliza a ci€éncia a0 mesmo tempo que a questiona, somando nogdes de
moral e ética filosofica na narrativa.

No tocante a defini¢do da Ficg¢ao Cientifica, doravante FC, Umberto Eco (1989) defende
que a escrita desta narrativa dialoga com as ideias e hipoteses de quem a escreve, baseando-se
na sua realidade, mas com a presenca de elementos que ndo condizem com o que a coletividade
entende por real, sendo capaz de explorar as leis da fisica, as relagdes sociais e, inclusive,
questdes politicas. Essa demarcacdo, a qual o autor se refere por real, pode ser configurada de
acordo com o contexto historico em que a narrativa € construida. Nesse ambito, além de Mary
Shelley; em Viagem ao centro da Terra (1864), Julio Verne esboca uma grande aventura dos

personagens durante a descida até o centro da Terra e no percurso até chegar ao destino, para
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isso foram descritos inumeros aspectos cientificos nos quais ainda ndo tinham sido explorados
na época, dentre eles se destacava, como aponta Rodrigues (2017), o que conhecemos hoje por
Geologia, a ciéncia que estuda a crosta terrestre e a Paleontologia, que se dedica a estudar as
formas de vidas ao longo da historia da Terra, através dos fosseis.

O escritor e fildsofo italiano ainda apresenta que existem algumas vertentes relacionadas
a FC, sendo necessario identifica-las: a alotopia, que utiliza recursos textuais para convencer o
leitor de que o universo ficticio da narrativa ¢ mais real do que a propria realidade; a utopia,
que trata de uma proje¢ao futura de como o mundo deveria ser; a ucronia, que também expoe
uma projecao, mas cria uma realidade alternativa imaginando se o que aconteceu nio tivesse
acontecido, e por ultimo, a metatopia ¢ metacronia, que tratam também de proje¢des futuras,
mas ndo apresentam um forte distanciamento temporal quanto as outras citadas. Logo, na
analise do presente trabalho, serdo usados com maior énfase a derivagdo da vertente utopica,
intitulada de distopia. Contudo, de inicio, importa destacar o conceito de utopia para que em
seguida, seja explorada a distopia.

Visto que o avango tecnocientifico rodeava a civilizagdo, especulava-se como a
sociedade se tornaria futuramente caso houvesse mais desenvolvimentos significativos. E com
essa tendéncia de pensar positivamente no lugar em como a sociedade se tornaria que nasce o
género literario utdopico em 1516, quando Thomas More, mesmo que sem inten¢ao, cunhou o
termo que intitula sua propria obra A utopia, na qual ironiza e critica a Inglaterra de seu tempo,
apresentando um sistema de governo demonstrando como seria perfeita e justa uma sociedade
sem intolerancia religiosa, tendo a razdo como um critério primordial para estabelecer condutas
sociais, € nao o autoritarismo religioso.

Dessa forma, etimologicamente falando, a utopia € uma palavra advinda da lingua grega
e significa uma espécie de “ndo lugar” ou “lugar nenhum”, em outros termos significa dizer que
ela faz uma espécie de paralelo com o que € real mostrando um lugar melhor do que o que ja
existe. Apesar de More (1516) ter criado esse termo e de sua obra ter sido reconhecida até os
dias atuais como uma das precursoras desse género, cabe-nos destacar a importante tomada
desse sentido de esperanga que ela proporciona imaginar quando o termo ainda ndo havia sido
disseminado, apesar desse sentimento e sensagao ja atravessasse a sociedade da época.

Posteriormente, em 1915, a narrativa de Charlotte Perkins Gilman na utopia Terra das
mulheres, trazia a ideia de como seria uma nagao formada unicamente por mulheres com suas
proprias concepgdes de educagdo, familia, religido, sem nenhuma dependéncia da figura
masculina. Como o romance ¢ narrado no ponto de vista masculino, os trés homens que se

arriscam a visitar a terra das mulheres fazem inimeras especulacdes do que iriam encontrar



23

quando chegasse, as principais ideias que eles tinham era que 14 encontrariam velhas horrendas,
bruxas e esperavam que elas fossem pessoas que ndo tivessem evoluido. Porém, ao chegar ao
destino, quando comeg¢am a ver de perto, eles percebem que eles tinham ideais totalmente
erroneos da civilizagao feminina.

Portanto, consoante Hilario (2013, p. 204), “A utopia €, a0 mesmo tempo, um género
literario que consiste na narrativa sobre a sociedade perfeita e feliz e um discurso politico que
procura expor a cidade justa”. Apresentam uma imaginacao otimista da sociedade, a0 mesmo
tempo em que criticam o modo de como a sociedade real funciona, geralmente projetando uma
sociedade justa, igualitaria e pacifica, desenvolvida a partir do esfor¢o coletivo humano, no
futuro.

Em contrapartida ao discurso utépico de cunho esperancoso e otimista, observa-se
mudangas expressivas principalmente no periodo das Primeira e Segunda Guerra Mundial, em
que houve um derramamento de sangue devido aos ataques com a tecnologia armamentista,
precedia a percep¢do de que o desenvolvimento tecnoldgico talvez ndo fosse tdo bom quanto
se pensava. Entdo, através das obras literarias, era possivel ilustrar certo pessimismo e, ao
mesmo tempo, refletir sobre a sociedade no presente, vendo como ela se tornaria catastrofica
no futuro. Assim, em meados do século XX, surge sua derivacao anti-utopia ou distopia, que,
como o proprio sentido da palavra diz, as distopias seriam utopias avessas.

De acordo com Hilério (2013, p. 202), o romance distopico pode ser compreendido
como um alerta no qual se chama atencdo para que o perigo seja identificado e controlado no
presente, para que ndo venha a se transformar em uma catastrofe no futuro. De maneira geral,
as distopias apresentam narrativas em que a sociedade pode ser precaria de sobrevivéncia
humana, problematizam os possiveis danos que possam afetar a sociedade, e, com isso,
enfatizam, geralmente, regimes totalitarios onde hé a vigilancia absoluta dos individuos e a
massificagdo cultural.

Em A maquina do tempo (1895), percussora das narrativas distopicas, H.G Wells
mostra, consoante Lira (2019), um protagonista que viaja para o futuro através de uma maquina
do tempo construida por ele mesmo, e ao chegar ao destino, ele se depara ndo com a almejada
sociedade evoluida, mas com um cendrio pds-apocaliptico que ndo era esperado, situado em
um ambiente totalmente cadtico com a profunda desigualdade social e a tirania de uma raga
sobre outra.

No que se refere ao periodo novecentista, por sua vez, Admiravel Mundo Novo (1932)
de Aldous Huxley demonstra, de acordo com Hilédrio (2013), um semblante critico que visa

alertar os individuos sobre o perigo que permeia a sociedade na época, discutindo como as
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consequéncias da Grande Depressdo afetam em cheio o ocidente e a decadéncia dos regimes
democraticos. Na trama, a populacdo ¢ criada a partir da manipulagdo artificial e genética
(fertilizacdo in vitro) para atender as necessidades de cada grupo social daquele contexto.
Dentre os personagens, o protagonista Bernard nasce com um defeito genético e ele, entdo, se
sente injusticado por ser diferente dos demais e acaba se rebelando contra o sistema.

Nao obstante, em 1949, George Orwell apresenta em sua obra /984, uma sociedade
onde o partido politico controla todos os meios de informagdo ¢ modificam os fatos, de forma
que as pessoas sao vigiadas pela grande ferramenta tecnologica Big Brother, traduzido como o
Grande Irmao, nas edigdes brasileiras, e sofrem totalmente com a falta de recursos basicos para
a sobrevivéncia. Além disso, o enredo ¢ recoberto de estratégias avangadas de manipulacao dos
individuos para que eles esquecessem o passado e deixassem de ter um pensamento livre e
critico para que o governo pudesse dominar todos. Nesse cenario, o protagonista Winston
Smith, que trabalha para o “Ministério da verdade”, é responsavel por apagar as noticias antigas
dos jornais a mando do partido politico e, entdo, comega a se questionar sobre esse sistema
opressor se voltando contra ele. Desse modo, ao analisar os exemplos citados para situar o

género distopico, o pesquisador ainda discute sobre o fato de que a distopia:

[...] ndo se configura, deste modo, apenas como visao futurista ou ficcdo, mas
também como uma previsdo a qual é preciso combater no presente. Ela busca
fazer soar o alarme que consiste em avisar que se as forcas opressoras que
compdem o presente continuarem vencendo, nosso futuro se direcionara a

catastrofe e barbarie. (HILARIO, 2013, p. 206-207)

Esses aspectos, no entanto, denotam que, assim como a utopia, a distopia faz referéncia
ao espago e ao tempo em que o autor se insere, porém, € preciso distingui-las perante ao fato de
que, enquanto aquela imagina um lugar mais igualitario e harmonioso, esta projeta a degradagao
da sociedade que esté por vir, ultrapassando os limites do contexto histdrico de suas produgdes.
E, conforme aponta Silva Junior (2019, p. 69), a respeito do que FC engloba, de um modo geral,
113 ~ e . . A

Essa relacdo com o contexto histérico e social faz com que os géneros se tornem

consideravelmente maleaveis, possibilitando o movimento constante das obras entre essas
categorias com o passar do tempo”.

Dentro do campo da FC, a utopia e a distopia ndo precisam, necessariamente, ser
conceitos separados, cada um, possui suas particularidades, pois na literatura, de um modo
geral, ndo ha géneros puros, mas, pode ser encontrado elementos utdpicos nas narrativas
distopicas. O romance distopico fornece ao leitor elementos para analisar criticamente o

exercicio social e refletir sobre a contemporaneidade, principalmente pela verossimilhancga dos
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fatos. Este, por sua vez, pode conter acontecimentos utépicos que estdo entre o presente ao
mesmo tempo que visitam o futuro, podendo gerar criticas utilizando aspectos da literatura que
permitem explorar os excessos configurados pelas relagdes de controle e de opressao social de
forma a questionar ideias solidas de estruturas de poder. Neste sentido, nessas narrativas a
tecnologia também pode ser usada para explorar as imagens intrigantes por meio da fic¢do, mas
também pode deixar de lado a tecnologia e se mostrar um semblante critico levantando
questionamentos sobre aspectos socioculturais em dados grupos.

Esses aspectos socioculturais, além de serem encontrados no texto, também podem
fomentar discussdes que perpassam os limites do género de FC e até da propria Literatura, pois,
trazem essas questdes para o universo sociocultural, ao notar que esta, de maneira ampla, foi,
durante muito tempo, produzida e consumida pelo publico masculino. A esse respeito, Zolin e

Bonnici (2009, p. 56) afirmam que:

[...]. Nas narrativas de autoria masculina, as conven¢des dao forma as
aventuras, bem como moldam as conquistas romanticas segundo um
direcionamento masculino. Além disso, sdo construidas como se seus leitores
fossem sempre homens, ou de modo a controlar a leitora para que ela leia,
conscientemente, como um homem.

Nesse ambito, ¢ possivel enxergar que as obras masculinas podem se distinguir das
obras femininas, visto que, enquanto aquelas se debrugaram em descrever a liberdade do
homem de expor suas aventuras, envolvendo a tecnologia, dentre outros aspectos, como ja
mencionado neste capitulo, as renomadas obras de FC dos autores Julio Verne, H.G Wells e
nas distopias de Aldous Huxley e George Orwell. Essas, por sua vez, proporcionam ao leitor a
possibilidade de refletir sobre os lugares culturalmente destinados ao masculino e ao feminino,
abrindo caminhos para desvendarmos os preconceitos, estereotipos e visoes de um acerca do
outro. A respeito disso, a autora ainda observa que essas configuragdes percorrem as relacoes

de género na sociedade e que se distinguem da seguinte forma:

Historicamente, o canone literario, tido como um perene ¢ exemplar conjunto
de obras-primas representativas de determinada cultura local, sempre foi
constituido pelo homem ocidental, branco, de classe média/alta; portanto,
regulado por uma ideologia que exclui os escritos das mulheres, das etnias
ndo-brancas, das chamadas minorias sexuais, dos segmentos sociais menos
favoritos etc. (ZOLIN e BONNICI, 2009, p. 327)

Logo, ¢ preciso atentar para essa questao de que as obras de autoria feminina possuem

um contraste das masculinas, pois, apesar de ambas serem importantes leituras que ajudam a
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expandir o olhar social e, € claro, cada uma possui suas particularidades, a questdo das relagdes
hierarquicas dos géneros masculino e feminino, por exemplo, era algo que nao estava tdo
evidente nas obras escritas por homens. Isso, ¢ percebido a partir da escrita feminina, no qual
possuem narrativas que abrem espago para discussdes acerca das relacdes de poder, bem como
a existéncia da hierarquia de género, no sentido de busca pela autonomia e que, geralmente,
pode ser evidenciado nas distopias produzidas e protagonizadas por mulheres.

Dentre as autoras que merecem destaque a suas publicagdes com o imaginario futurista,
utopico ou distopico, menciona-se aqui, além de Gilman e Shelly citadas anteriormente, sao
inicialmente, o conto When it changed (1972), de Joanna Russ, e o romance He, she and it
(1991), de Marge Piercy. O primeiro, conforme aponta Rocque, Sawada, Sousa (2019), expoe
um planeta habitado somente por mulheres, que se relacionam de maneira afetiva e reproduzem
entre si de maneira natural ao contexto da obra, porém, uma nave cheia de homens terraqueos
que invadem o planeta delas e, ao longo da narrativa, elas questionam a si mesmas se seriam
capazes de se relacionarem com os homens, mas utilizam da ironia para negar essa
possibilidade. No segundo, de acordo com Pavani (2017) ¢ questionada a influéncia da
tecnologia na sociedade com a produgdo de softwares e, além disso, Piercy traz a protagonista
Shira que ajuda o cientista Avram a criar um ciborgue para defender o local, e ela, ao longo da
narrativa, se comunica inexplicavelmente com o futuro, trazendo a tematica da mulher como
sobrevivente em uma sociedade decadente.

Essa tendéncia de que alguns aspectos sociais sdo mais evidenciados nas obras
femininas, principalmente a questdo de género, portanto, pode ser investigada através das
distopias de Margaret Atwood e Octavia Butler a serem aprofundadas no proximo capitulo, por
meio das protagonistas Offred, em O conto da aia (2017), e Lauren em 4 parabola do semeador
(2018), em que as autoras apresentam essas personagens lidando com a violéncia do

autoritarismo religioso e politico em seus diferentes contextos distopicos.

4 QUESTOES DE GENERO E RELIGIOSIDADE A PARTIR DAS PROTAGONISTAS:

4.1 OFFRED — O CONTO DA AIA

O cendrio distopico da obra de Atwood ¢ permeado pelo futuro especulativo a partir de

um ataque terrorista islamico que assassinou o presidente € os membros no Congresso
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americano. Algumas medidas, portanto, foram tomadas, mas ndo se sabia ao certo como
prosseguir com esses acontecimentos. Sem os governantes, o exército declarou estado de
emergéncia aos Estados Unidos, suspenderam a Constitui¢do, os jornais, por motivos de
seguranca, foram censurados e era possivel que novas elei¢des fossem realizadas, porém,
levaria um tempo.

Nao obstante, uma série de acontecimentos também foram degradando a vida em
sociedade, causada pelos altos indices de material radioativo, pelo longo processo de
degradacao ecologica, o aparecimento de doengas que afetaram a maior parte da populagdo,
dentre elas estava principalmente a sifilis. Todavia, vitimas desses fatores, algumas mulheres
tornaram-se inférteis e outras, apresentaram problemas durante a gestacdo, ora fazendo com
que os bebés nascessem com deformidades, ora morriam logo apos o parto.

Diante desse cenario, houve um decréscimo nos indices de natalidade que ameacava
extinguir a propria humanidade, entdo, diante dessa conjuntura, a sociedade desgovernada,
acabou caminhando para um regime totalitarista, que foi implementado pelos fundamentalistas
cristdos que pregavam as passagens biblicas como um método de reversao do caos social, pois
segundo o capitulo de Génesis, 30:1-3, posto no inicio da obra, em que se refere a Raquel,
incapaz de gerar filhos de seu marido Jacob, oferece sua serva como veiculo para que ele a
engravidasse e os dessem herdeiros.

Para que isso acontecesse, foi preciso uma reorganizagdo social em que, as mulheres,
vistas pela capacidade bioldgica de gerar vidas humanas, foram capturadas, separadas de suas
familias, e, além disso, deserdadas, tendo suas contas congeladas nos bancos, e todo o dinheiro
em suas contas, foram transferidos para membros familiares masculinos, para impedi-las de
escapar do novo regime que, onde antes era os Estados Unidos, a partir desse momento, tornou-
se a Republica de Gilead.

Essa ¢ uma historia contada pela protagonista que atravessa a narrativa por meio de
flashbacks e de suas vivéncias no presente quando ¢ tornada uma Aia, diante do sistema
totalitarista. Em Gilead, a doutrinagao vai, de maneira gradativa, tentando apagar as lembrancas
passadas de cada uma delas, deixado para trés, inclusive, os verdadeiros nomes das pessoas,
que em relacdo as Aias, pertencem a partir desse momento, a seus respectivos Comandantes,
no atual contexto. O nome real da protagonista ndo ¢ mencionado em nenhum momento ao
longo do texto, porém, lhe dao o nome de Offred, utilizando o patronimico formado da jungao
da preposicao possessiva em inglés Of, que significa “de”, no portugués brasileiro, com o nome

de seu Comandante Fred que, a faz ser identificada como pertencente a ele.
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A nova sociedade era, pois, fundamentada na ideia de procriagdo e, para tanto, as
mulheres foram divididas em diferentes castas para atender fungdes especificas na sociedade:
as Aias eram a classe mais importante e mais oprimida, tendo elas, a tarefa de gerar filhos para
as familias inférteis; as Esposas, eram as mulheres dos comandantes que se tornavam maes das
criangas geradas pelas Aias; as Martas eram mulheres de baixo status e inférteis, por isso,
trabalhavam como domésticas nas familias dos comandantes; as Tias eram as responsaveis pelo
treinamento ¢ a doutrinagdo das Aias, além de supervisionarem os partos € comandarem a
execugdo e castigos daquelas que se opunham ao regime; as Econoesposas eram mulheres
pobres que desempenham as fung¢des de Esposa, Aia e Marta; as Nao Mulheres, ndo se
encaixavam nas outras divisdes, tinham o trabalho de higienizar as Colonias, e, por fim, as
Jezebéis, que eram forcadas a se tornarem prostitutas.

Ao serem capturadas, as mulheres jovens, que tinham boas chances de fertilidade, sdo
levadas para o condicionamento comandado pelas Tias, onde eram educadas de forma que
esquecam todos seus proprios principios € que aprendam e vivam apenas pelos principios
ideologicos gileadianos, tal como a propria Offred define, em sua narracdo, demonstrando um

sentimento de perda da sua individualidade:

[...]. Somos para fins de procriacdo: ndo somos concubinas, garotas gueixas,
cortesas. Pelo contrario: tudo o que era possivel foi feito para nos distanciar
dessa categoria. Presume-se que ndo ha nada de divertido a nosso respeito,
nenhum espago para que luxurias secretas floresgam € permitido; nem
quaisquer favores devem ser obtidos por persuasdo, por eles ou por nds, ndo
devem existir quaisquer oportunidades ou atividades que possam dar ensejo a
amor. Somos uteros de duas pernas, apenas isso: receptaculos sagrados,
calices ambulantes. (ATWOOD, 2017, p. 156)

Em alguns pontos do romance, como este citado acima, ela mostra ser uma seguidora
consciente do que ¢ pregado em Gilead, e se empenha em passar por despercebida, aceitando o
que lhes impdem a fim de sobreviver, mas em outros momentos, principalmente em instantes
quando estd sozinha, no ato da prece a Deus, ela demonstra criticas aos preceitos religiosos, €

até em sua crenga, ao explanar seus pensamentos ao leitor:

Entdo ha Reino, poder e gloria. Custa muito acreditar neles agora. Mas tentarei
de qualquer maneira. Na Esperanca, como dizem nas lapides. Deves Te sentir
um bocado lesado. Imagino que nao seja a primeira vez. Se eu fosse quem Tu
¢s estaria farto. Estaria realmente enojado de tudo. Creio que essa ¢ a diferenca
entre nos. Eu me sinto muito irreal, falando Contigo assim. Sinto-me como se
estivesse falando com uma parede. Gostaria que Tu respondesses. Sinto-me
tao sozinha. (ATWOOD, 2017, p. 234)
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Em Gilead, era defendido que tudo o que as pessoas tivessem vivido na sociedade
passada, era contrario as leis de Deus, por isso, todos deveriam ver aquele regime como uma
chance de fazer o correto e se redimirem de acordo com o que era pregado pelas Tias durante o
processo de doutrinagdo, no Centro Vermelho. Além disso, elas usavam a seguinte ideia: “[...]
Mulheres unidas para um fim comum! Ajudar umas as outras em suas tarefas cotidianas
enquanto percorrem o caminho da vida juntas, cada uma desempenhando sua tarefa
determinada”. (ATWOOD, 2017, p. 195). Especulava-se, de acordo com as Tias, que tudo
aquilo acontecesse no presente para que, no futuro, as mulheres vivessem todas como uma tnica
familia, reproduzindo até chegar ao ponto de haver mulheres suficientes para atender a meta de
nascidos na sociedade e a demanda de familias que queriam ter filhos.

Apos receber essa educagdo, cada Aia era designada para a casa de um Comandante —
figura maxima de poder em Gilead — para engravida-la. Porém, era feito o possivel para que o
ato sexual se distanciasse de um momento de prazer para ambas pessoas. Ele acontecia como
um ato cerimonial, realizado entre o0 Comandante, a Aia e na presenca da Esposa infértil.

As cerimonias, por sua vez, ocorriam durante o periodo fértil da Aia, para que as chances
de engravidar fossem maiores. A esse respeito, Offred demonstra seu olhar sobre tal ato, de
maneira que “[...] embora o desempenhasse de uma maneira mecanica, devia ser em grande
medida inconsciente, para ele, como se cogar”. (ATWOOD, 2017, p. 192) e, mais tarde, ressalta
que “[...] esse ato de copulagdo, fertilizagdo, talvez, que deveria ter sido nada mais para mim
do que uma abelha ¢ para uma flor, havia se tornado indecoroso para mim, uma embaragosa
violacdo da decéncia, algo que nao havia sido antes”. (ATWOQOD, 2017, p. 193). Embora ambos
estejam exercendo suas funcdes, a personagem descreve como o ato se contrasta em relacao ao
Comandante e consigo mesma, no sentido de que, enquanto para ele ¢ um processo natural,
para ela, € como ter seu corpo invadido.

Essa discussdo, no entanto, ndo ¢ uma exclusividade concebida a partir da escrita de
Atwood. Ela ¢ um elemento caracteristico da narrativa distopica que, consoante Hildrio (2013,
p. 206-207), “busca fazer soar o alarme que consiste em avisar que se as forgas opressoras que
compdem o presente continuarem vencendo, nosso futuro se direcionard a catastrofe e
barbarie”. No entanto, essas relagdes desproporcionais vividas por Offred, citadas acima,
podem ser vistas fora do texto literario como uma condig¢ao real das relagdes de género da nossa
sociedade, na qual as mulheres ainda sdo submetidas a rentincia dos prazeres de seus proprios

COrpos.
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Conforme observa Perrot (2007, p. 76), “[...] o corpo das mulheres ¢ também, no curso
da historia, um corpo dominado, subjugado, muitas vezes roubado, em sua propria
sexualidade”. Todavia, o que a distopia tenta fazer ¢ levar o leitor a refletir sobre o que
acontecera se os problemas de hoje tomarem grandes proporgdes no futuro. A exemplo disso,
destaca-se a reflexdo de Offred, sobre como lidava com seu proprio corpo, através de uma

lembranga do passado, resgatada na memoria e o contexto a que pertence atualmente:

Eu costumava pensar em meu corpo como um instrumento de prazer, ou meio
de transporte, ou um implemento para a realizagao de minha vontade. Eu podia
usa-lo para correr, para apertar botoes, deste ou daquele tipo, fazer coisas
acontecerem. Havia limites, mas meu corpo era, apesar disso, flexivel, tnico,
solido, parte de mim. Agora a carne se arruma de maneira diferente, sou uma
nuvem, congelada ao redor de um objeto central, com o formato de uma pera,
que é duro e mais real do que eu e que incandesce vermelho dentro de seu
involucro translucido. [...] (ATWOOD, 2017, p. 90)

E exatamente nesse fragmento, que podemos perceber o quanto os ideais gileadianos
se apoderaram do corpo das mulheres. Essas formas hierarquicas de poder e estratégias de
dominagdo e sujeicdo, conforme enfatiza Scott (1995), sustentam as relagdes de género
embasadas em diferengas que se estruturam através das praticas sociais. O valor feminino &,
por exemplo, dado de acordo com fungdes determinadas para cada mulher através da
classificagdo. Em Gilead, a vontade do homem ¢ tratada o tempo todo com prioridade e
naturalidade, enquanto a mulher, ndo s3o permitidos quaisquer tipos de desejo, prazer ou
vontade propria. Tudo o que o homem faz, mesmo de maneira inconsciente, abre margens para
a violéncia, isso se configura como se a mulher tivesse de desviar dos caprichos masculinos,
pois estes sdo corretos, € mesmo ele tendo sido autor de algum ato inadequado, cabe a ele se
redimir culpando a vitima, nesse caso, a mulher que ndo soube “manipular”’, como se sua
obrigacdo fosse se esquivar da situagdo. Esse elemento pode ser percebido no discurso

doutrinario das Tias, conforme ¢ citado por Offred:

Homens sdo maquinas movidas a sexo, dizia Tia Lydia, e ndo muito mais. Eles
querem apenas uma coisa. Vocés tém que aprender a manipula-los, para o bem
de si mesmos. Leva-los pelo nariz para onde quiserem; isso ¢ uma metafora.
E a maneira como funciona a natureza. E o plano de Deus. E a maneira como
sdo as coisas. (ATWOQOD, 2017, p. 174)

No tocante aos lugares do feminino e do masculino diante desse cenario ficcional,
podemos observar, de acordo com Lemos (2013, p. 201) que, “A religido, enquanto sistema

simbolico que contém e expressa o ethos de uma populacdo, interage, de maneira dialética, com
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uma das destacadas caracteristicas socioculturais de nossa historia: o patriarcado”. Nesse
ponto, ¢ preciso destacar que, estritamente, esse discurso fundamentalista religioso toma uma
propor¢ao ainda maior na cultura de Gilead do que na sociedade de antes, e refor¢a o sistema
patriarcal que enfatiza as relagdes de diferenga de género, no sentido de afirmar os lugares de
ambos géneros e torna ainda mais restrito o espaco feminino nas relagdes sociais e religiosas.
Em outras palavras, seria como se a mulher tivesse que obedecer ao homem conforme os planos
de Deus.

Seguidamente, outro detalhe relevante a esse respeito, ¢ quando Nick — o homem
denominado Olho, que trabalha para o Comandante Fred — dirige a palavra a Offred, quando
ela estd de saida e, entdo, ela fala com sua propria consciéncia: “Ele ndo deveria falar comigo.
E claro que alguns deles tentardo, dizia Tia Lydia. [...] Deus os fez assim, mas Ele ndo as fez
assim. Ele as fez diferentes. Cabe a voc€s impor os limites. Mais tarde receberdo
agradecimentos”. (ATWOOD, 2017, p. 57). Esse trecho deixa explicita a ideia que aquela
sociedade tem sobre os “papéis” de género, que se da através do pensamento da criagdo humana
pelo mito cristdo, € o coletivo toma como verdade absoluta, sem pensar no quao essas relagdes
se diferenciam e no quanto para um ¢ uma situacao favoravel, ao estar na condi¢ao masculina
que oprime, € para o outro ¢ adverso, ao estar na condi¢ao de oprimido.

Progredindo a historia, no momento que estd acontecendo o casamento coletivo, um
Comandante encarregado de realizar a celebragdo discursava, conforme ¢é narrado por Offred,
que: “Aqueles anos foram apenas uma anomalia, historicamente falando, disse o Comandante,
apenas uma feliz casualidade. Tudo o que fizemos foi por as coisas de volta, de acordo com a
norma da Natureza”. (ATWOQOD, 2017, p. 261) A todo momento, o passado € repetido com um
tom de erro, aspecto caracteristico de regimes totalitarios, que buscam reforgar o tempo todo,
que o correto de onde todos devem estar, sem se rebelar, ¢ o tempo presente € manipular a
sociedade como sendo uma obra divina. Mais tarde, nos momentos finais da celebracao, o
Comandante continua: “Que a mulher aprenda em siléncio com toda sujei¢do. Aqui ele lanca
um olhar para nés. — Toda — repete ele. — Mas ndo tolerarei que uma mulher ensine, nem que
usurpe a autoridade do homem, apenas se mantenha em siléncio”. (ATWOQOD, 2017, p. 262).
Esses aspectos, certamente, retomam a discussdo inicial do capitulo 2 deste trabalho, quando
nos leva a entender o sistema patriarcal, a perceber as estruturas de poder estabelecidas pelas
praticas sociais que perpassam a historia, ndo somente na vida cotidiana, mas também na
literatura.

Ainda a esse respeito, Colling e Tedeschi (2019, p. 517) ressalvam que “No puritanismo,

ou outras formas de fundamentalismo religioso, se perpetua a vigilancia sobre a intimidade da
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mulher e a exigéncia de recato e de observancia de valores morais cunhados especificamente
para elas”. Esse carater de vigilancia e observancia ¢ encontrado na narrativa ndo somente por
parte dos homens que trabalhavam para os Comandantes: os Olhos, que atuavam como seus
motoristas, e, além disso, exerciam a fungdo de vigiar as Aias, para que nao escapassem da
residéncia; os Guardides, que atuavam como soldados que transportavam as Aias ou as
prendiam e as levavam as Colonias, em caso de puni¢des graves. E encontrado também, pelas
proprias companheiras Aias, que saem juntas para fazer compras, uma tendo que fiscalizar a
outra atentamente.

No entanto, apesar de viver sob todo o cuidado e vigilancia desses agentes opressores,
o Comandante Fred tenta se aproximar de Offred, sua Aia, através de encontros marcados as
escondidas pela noite, em seu escritorio. Nesses encontros, enquanto ele desfruta da companhia
de Offred, ele a deixa ler alguns de seus livros e até lhe fornece alguns produtos de beleza que
foram banidos e proibidos que as mulheres usassem. Ao contrario, em sua fala, podemos
perceber que, por parte dela, essas visitas ao escritorio ndo significam, necessariamente, como

um relacionamento afetuoso entre ambos:

Se eu for apanhada, serd a mercé dos ternos cuidados de Serena Joy que serei
entregue. Ele ndo deve interferir nas questdes de disciplina doméstica, isso €
assunto de mulheres. Depois, reclassificacdo. Eu poderia me tornar uma Nao
mulher. Mas recusar-me a vé-lo poderia ser pior. Ndo ha nenhuma davida
quanto a quem detém o poder de verdade. (ATWOOD, 2017, p. 165)

Diante dessa circunstancia, Offred até ironiza a situagdo, ao pensar no que aconteceria
se a esposa do Comandante descobrisse aqueles encontros secretos, porém, mede entre sua
melhor opc¢do, a de ir vé-lo como um proposito de sobrevivéncia, afinal, se ela o recusasse,
havia a possibilidade que ele pudesse fazer algo pior do que se uma terceira pessoa descobrisse,
pois o maior poder era o do homem, tendo esse sistema, totalmente permeado pelos costumes
tradicionais e os valores patriarcais, em que a figura feminina ¢ subalterna e subserviente ao
homem, enquanto este ¢ quem detém a autoridade.

Perrot (2007, p. 83-84) afirma que, de maneira ampla, existe entre a religido e a mulher,
uma relacdo que ¢ paradoxal, pois, a0 mesmo tempo que ela € poder das mulheres, também atua

sendo poder sobre as mulheres, nesse sentido:

[...] as grandes religides monoteistas fizeram da diferenca dos sexos e da
desigualdade de valor entre eles um de seus fundamentos. A hierarquia do
masculino e do feminino lhes parece da ordem de uma Natureza criada por
Deus. Isso é verdade para os grandes livros fundadores — a Biblia, o Cordo —
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e, mais ainda, para as interpretacdes que sao trazidas a esse respeito, sujeitas
a controvérsias e a revisoes.

No entanto, através dessas construcdes, a personagem Offred, cumpre com a sua
condicdo de aia, por ndo ter alternativas para mudar sua condi¢?o, afinal a sociedade chegou ao
ponto de as mulheres serem manipuladas e forgadas a cumprirem com suas fungdes
determinadas através de interpretacdes equivocadas do texto biblico. Elas sdo levadas a
acreditar que precisam se redimir de seus pecados e aceitar todas aquelas condigdes que lhes
sdao impostas, que levam a problematica do determinismo bioldgico. Porém, ela estd a todo
momento tentando sobreviver se apegando a suas lembrancas do passado na esperanga de que

em algum momento, aquilo tenha um fim, ou entdo, um recomeco.

4.2 LAUREN — 4 PARABOLA DO SEMEADOR

O cendrio distopico da obra de Butler ¢ ambientado por um capitalismo barbaro que
permeia os Estados Unidos, e que acaba se transformando em um governo cadtico, no qual, o
presidente eleito ndo cumpre com suas obrigagdes de lider em prol do povo, e sim, em prol de
si mesmo, fazendo com que o pais caminhasse para uma situacao de pobreza e desordem. Desse
modo, o desgoverno do pais, de fato, mudou a sociedade estadunidense, porém, ndo foi o tinico
responsavel que contribuiu para que a sociedade entrasse em decadéncia.

Além da crise politica, havia também a crise econdmica, em que a agua potavel para o
consumo humano passou a ser mais cara do que a gasolina, as pessoas ndo tinham dinheiro
suficiente para comprar agua, para comida ou abrigo, fazendo com que aqueles que nao
tivessem recursos roubassem de quem tinha, e cada familia passa a procurar sobrevivéncia a
seus proprios métodos. Houve uma grande crise ambiental causada ndo apenas por parte dos
governantes, mas também pelo proprio descuido da humanidade com a natureza, que acabou
ocasionando o cenario devastado, devido a queimadas, a poluicao de lixo, dentre outros
aspectos causados pelo desleixo humano a longo prazo.

A presente historia ¢ contada através dos relatos registrados no diario de Lauren
Olamina, uma menina afro-americana que vive na comunidade de Robledo, em Los Angeles,
cercada por muros, como uma forma de protecdo. Em seus registros, ela expde aspectos da sua
vida e de seu bairro, desde quando tinha 15 anos de idade, em 2024, e percorre até seus 18 anos,

em 2027. Pelo fato de sua mae ter falecido logo apos o parto, Lauren passou a viver com o pai,
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e mais tarde, com sua madrasta e seus trés meios-irmaos. Assim, ela lida com sua condigao
genética herdada pela mae, que era usudria de drogas, — a sindrome de hiperempatia, que
permite a ela sentir os prazeres ou as dores de quem estiver por perto. Esses assuntos pessoais,
como ressalta Lauren, “[...]. Para o meu pai, o negocio todo ¢ vergonhoso. Ele ¢ pregador,
professor e dedo. Uma primeira esposa era viciada em drogas e uma filha prejudicada por isso
ndo sdo coisas das quais ele queira se gabar. [...]” (BUTLER, 2018, p. 22)

Nesse ponto, € preciso por em relevo que nao ha, como destaca a protagonista, um
sentimento de orgulho da parte do pai nesse aspecto de sua vida. Dessa forma, pode-se enxergar
que existe uma responsabilidade masculina atrelada a ideia de querer transmitir uma boa
imagem e tudo o que representa ser um “homem honrado” como marido e pai, e se relaciona a
ideia de que mulheres e filhos, no sistema patriarcal, sdo posses do homem e, portanto, refletem
diretamente a imagem dele para os membros de sua comunidade. Perante a isso, observa
Machado (2004, p. 53) no sentido de que “[...] Ser homem ¢ associado a ser possuidor da honra
do homem, assentada em dois pilares: a assun¢do da responsabilidade de pai e marido que nao
pode deixar faltar nada, e ter uma mulher respeitada”. Nesse caso, como 0 seu primeiro
casamento foi tdo pouco desenvolvido, sendo malvisto pelo proprio pai, os valores do controle
e da correcdo recai sobre os filhos, e tendem a prevalecer principalmente com Lauren, fruto
desse primeiro relacionamento.

Situados em um contexto cadtico onde as pessoas estdo constantemente em alerta por
conta da violéncia, quem precisa sair da comunidade com intuito de conseguir suprimentos,
costumavam ir em grupos e armados, tentando sobreviver. Alguns adultos saem para trabalhar
apenas um dia na semana, as igrejas foram invadidas pelas pessoas sem teto, as criangas nao
frequentam mais as escolas e, portanto, recebem educacdo por seus pais, como no caso da
protagonista, a educacdo que seu pai lhe dd, juntamente com os seus irmaos, ¢ basicamente
fundamentada em preceitos biblicos, ja que o patriarca ¢ um ministro batista.

Apesar de receber uma educacdo fundamentada na ideologia do pai e de demonstrar
respeito pela figura paterna que ele representa, Lauren mostra, desde o inicio do romance,

através da escrita, suas proprias inquietagdes religiosas:

Ha pelo menos trés anos, o Deus de meu pai deixou de ser o meu Deus. A
igreja dele deixou de ser a minha igreja. E ainda assim, hoje, por ser uma
covarde, eu me permito ser iniciada naquela igreja. Deixo meu pai me batizar
em todos os trés nomes daquele Deus que ndo ¢ mais meu. Meu Deus tem
outro nome. (BUTLER, 2018, p. 16)
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Essa aversdo ao Deus na qual seu pai acredita ¢ inicialmente sustentada pela
protagonista e essa afinidade com outro Deus ¢ um aspecto que se desenvolve ao longo do
crescimento da personagem, no decorrer da narrativa distopica. Nesse ponto, tem-se o pastor
batista e pai de Lauren, como figura central que exerce agcdo sobre a protagonista. Ele exerce
um papel de poder sobre a filha, impondo-a a agir conforme o seu desejo de pastor e de pai,
sendo ela obrigada a conceder esse desejo, mesmo contra a sua propria vontade. Por outro lado,
percebe-se que a protagonista ndo acatou de forma tdo passiva a vontade do pai. Ela passou,
primeiramente, por um enfrentamento em relagao a crenga dele e, posteriormente, a ele. Logo,
quando ela revé a crenga religiosa e vé Deus com outros olhos, ela também passa a enxergar o
proprio pai com outra perspectiva.

Nesse sentindo, Butler, por sua vez, traz um enredo repleto de desdobramentos
importantes para a literatura distopica, principalmente por questionar, através de sua
protagonista, a presenca da religido dentro da fic¢do cientifica. Lauren, mesmo na fase da
imaturidade na adolescéncia, parece ter plena consciéncia do que acontece ao seu redor,
agregando ao fato de ser uma jovem observadora a tudo o que acontece na comunidade onde

vive.

Tenho prestado atencdo no que as pessoas acreditam - se acreditam, e nesse
caso, no tipo de Deus em que acreditam. Keith diz que Deus € s6 um modo
que os adultos t€m de tentar nos assustar para fazermos o que querem. Ele ndo

r

fala isso perto do meu pai, mas é o que diz. Ele acredita no que vé, e
independentemente do que esteja na frente dele, ndo enxerga muito. Acho que
meu pai diria isso sobre mim se soubesse em que acredito. Talvez estivesse
certo. Mas ndo me impediria de ver o que vejo. (BUTLER, 2018, p. 25)

Nesse fragmento, percebemos a opinido de Keith, irmao mais novo de Lauren, a respeito
da religido do pai e, assim como sua irma, ele ndo refuta a crenga religiosa do pai através da
fala, mas difere da visdo de Lauren por ndo acreditar em um Deus e, sim, critica a maneira de
enxerga-lo como uma figura tiranica que esta presente nos discursos das pessoas. Além disso,
esse fragmento remete a discussdo trazida por Lemos (2013) no capitulo 2 deste trabalho, no
sentido de poder enxergar essa sociedade ficticia como um sistema patriarcal, trazendo para o
contexto da obra, a figura do pai (o patriarca) que exerce autoridade maior da familia; Lauren
(a filha mulher), subordinada ao pai e Keith (o filho jovem) também sendo subordinado ao pai,
por ele ser a figura masculina mais velha e que estd no comando de todos da familia. Mesmo
que de maneira sutil, esses aspectos se configuram por ambos filhos do pastor, ndo conseguirem

expor suas opinides em detrimento da ideologia religiosa do proprio pai, a igreja batista.
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A esse respeito, essa doutrina prega a salvagdo das pessoas por meio da fé e pratica a
Biblia Sagrada, tendo em sua cultura, o costume que em algumas religides acontece mesmo
antes de que a crianca tome conhecimento de fato do que ¢ aquilo. Como mencionado no
fragmento anterior, estava para acontecer a celebragdo de um batismo coletivo com alguns
adolescentes da comunidade, incluindo a prépria Lauren e seu irmao Keith. E conforme tenha
sido ordenado por seu pai, ela acaba ndo tendo espaco para dialogar a respeito do que realmente
pensa sobre essa pratica religiosa e acaba nao expressando na fala o que realmente pensa sobre
tal fato, entdo, deixa registrado em seu diario: “Seriamos batizados por obrigagao ou por algum
tipo de garantia, mas a maioria de n6s ndo liga muito para religido. Eu ligo, mas tenho uma
religido diferente”. (BUTLER, 2018, p. 17-18)

Um olhar mais preciso sobre as opinides de Lauren revela que o que ela mais teme ¢ a
acomodacdo das pessoas da comunidade, pois representa um perigo para a sobrevivéncia, ao
Ver que as pessoas creem que com o muro que os rodeia, sempre estardo a salvo, ou que algum
novo lider assuma o governo ou que, com muita fé, as condigdes sociais, ambientais e politicas
se tornem possiveis novamente. Em conversa com sua amiga Joanne, Lauren tenta avisa-la de
tentar ler para aprender o maximo de coisas possiveis no intuito de sobreviver, caso a
comunidade fosse dizimada, entdo, Joanne a rebate da seguinte forma: “— Seu pai diz nao
acreditar que as pessoas mudaram o clima, apesar do que os cientistas dizem. Ele diz que s6
Deus poderia transformar o mundo de modo tdo significativo”. (BUTLER, 2018, p. 75) e
Lauren responde: “Vocé acredita nele? [...]. Meu pai tem seus pontos cegos — falei. — E a
melhor pessoa que conhego, mas até mesmo ele tem seus pontos cegos”. (BUTLER, 2018, p.
75)

Ao tentar abrir os olhos de Joanne sobre esse estado de acomodacao das pessoas em que
Lauren acredita, se torna evidente o fato de ela julgar a crenga de seu pai como a principal falta
de vontade dos habitantes de buscar outros meios para sobrevivéncia, além dos muros, pois esta
ideologia e os discursos do pastor se encontram tdao enraizada na sociedade que, apds essa
conversa, Joanne contou para os familiares que, mais tarde, foram falar sobre o acontecido
diretamente com seu pai. Nessa situacdo, ao chegar em casa, o pai de Lauren destaca que: “—
Essas coisas assustam as pessoas. E melhor ndo falar sobre elas. [...]. Ndo alerte a Joanne, ou
nenhuma de suas amigas — disse ele. — Nao agora. Sei que vocé acha que esta certa, mas nao
esta ajudando ninguém. So esta deixando as pessoas em panico”. (BUTLER, 2018, p. 82) Entao,
Lauren tem de se desculpar, mesmo tendo um ponto de vista relevante naquele contexto, pois
além de ser seu pai, ele também ¢ visto como uma espécie de lider, responsavel pela manutenc¢ao

e ordem na sociedade a quem as pessoas respeitam em sua fun¢do de pastor. Dessa forma, tém-
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se a opressao da autoridade do pai relacionada a opinido da protagonista sobre a crenca
religiosa.

Progredindo na narrativa, pode-se perceber que as especulacdes de Lauren estavam
sendo efetivadas. A comunidade estava sendo destruida progressivamente. Primeiro, Keith
havia fugido da comunidade e, em algumas semanas, o encontraram morto. Apés o funeral, a
comunidade sofreu uma série de invasdes de pessoas que conseguiram pular o muro e roubaram
certa quantia de suprimentos dos habitantes, repetindo-se outras vezes ap6s a morte de Keith.
Em segundo lugar, a impressao da protagonista sobre o lugar se tornar cada vez mais vulneravel
se solidifica apds algumas semanas, quando seu pai também havia sumido a procura de um
outro lugar para viver com sua familia e, como ndo havia mais vestigios de sua existéncia, foi
dado como morto. Lauren, por sua vez, resolveu fugir da comunidade em busca de um outro
local que pudesse sobreviver, quando se deu conta que Robledo estava sendo dizimado.

Naquele momento, a comunidade sofreu uma grande invasdo de pessoas de fora do
muro. Quando Lauren voltou para ver seus irmdos e sua madrasta, notou que s6 haviam
cadaveres e pessoas desconhecidas com os pertences que restaram das familias do bairro. Entao,
apesar de sua sindrome, essa cena de maior impacto emocional em sua vida, foi o ato onde ela
mais teve autocontrole emocional, ¢ a pratica da escrita lhe ajudou a ser resistente nessa jornada.
Longe da influéncia do pai, da ideologia religiosa que a oprimia e do ambiente onde estava
isolada todo esse tempo, a protagonista finalmente encara seu destino ¢ vai em busca de um
lugar onde conseguisse viver e manifestar suas proprias opinides, demonstrando uma lideranca,
ao longo do percurso, que conseguisse motivar as pessoas sobreviventes que cruzassem seu
caminho, pregando a importancia de se manterem unidos e lutando pela sobrevivéncia.

Desse modo, libertando-se da visdo autoritaria de um Deus descrito a todo momento
pelo Antigo Testamento da Biblia, e tomando como base tudo o que ja havia lido a respeito,
Lauren mostra um olhar mais livre de crer em um Deus, nomeado “Semente da Terra”, cujo
plano para sobreviver em outro lugar com outro estilo de vida e €, justamente, uma analogia a
semente: criar raizes, no sentindo de se estabelecer em um lugar confortavel e frutificar, no que
diz respeito a compartilhar com outras pessoas um Deus mais justo e possivel.

Nesse sentindo, ao longo do caminho um pequeno grupo de sobreviventes ¢ formado e
eles acampam juntos até chegar em um ambiente mais seguro para se estabelecer. No entanto,
no processo de compartilhar o que a protagonista acredita, ela se expde as pessoas que
desacreditam totalmente em Deus como for¢ca maior, naquele contexto de fome e violéncia.
Desse modo, destaca-se 0 momento enquanto conversava com Travis e outros sobreviventes

que encontrou em meio ao processo de sobrevivéncia, longe da comunidade: “Eu estava
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procurando por Deus — falei. — Nao estava procurando mitologia, nem misticismo, nem magica.
Nao sabia se havia um deus a ser encontrado, mas queria saber. Deus teria que ser uma forga
que nao poderia ser desafiada por ninguém nem por nada. [...] — Mudanga, sim”. (BUTLER,
2018, p. 269) E Travis, por sua vez, refuta a crenca da protagonista, por achar que a Mudancga
¢ apenas uma ideia criada por ela. Porém, percebe-se um enfrentamento de Lauren ao
demonstrar seu ponto de vista a uma figura masculina, que antes, quando vivia em sua
comunidade, ndo era possivel.

Nota-se que ha uma reconstrucdo do discurso da protagonista que, desta vez, nao
depende de apenas palavras escritas em seu didrio, mas também de conseguir externar atraveés
da fala, suas opinides, o seu modo de agir e revelam caracteristicas de sua personalidade, que
como observa Silva Jinior (2019, p. 38), “[...] suas a¢des sempre procuram comunicar algo
além do nivel meramente descritivo e servem a um propdsito maior do que o de narrar
acontecimentos que oferecem dinamicidade a historia, eles demonstram um discurso ideologico
definido”.

Nao obstante, quando Zahra e Natividad lhe desafiaram, fazendo questionamentos sobre
um deus homem ou mulher, Lauren respondeu com a seguinte afirmacao: “[...] Quando eu disse
que a Mudanca ndo tinha género e que ndo era uma pessoa, eles ficaram confusos, mas nao
desdenharam. S6 Harry se recusou a levar a conversa a sério. [...]”. (BUTLER, 2018, p. 273).
Dessa forma, observa-se que além de Lauren conseguir driblar as forgas opressoras do
patriarcado, conseguindo expor o que pensa, também se denota que esse novo conceito de
religido se contrapde totalmente da doutrina autoritarista do pai, das pessoas de sua antiga
comunidade e colabora para que, no futuro, aja uma sociedade igualitaria em termos de género.

Na obra, ela nomeia esse conceito livre de acreditar permeado pelo sentido de Mudanca
como “Semente da Terra”, além disso, muda-se a questdo de género, muda-se a religido. Tudo
0 que a protagonista defende se consolida quando ela e seu grupo encontram um lugar mais
seguro para se estabelecer, formar uma comunidade e ter um novo estilo de vida. Como lider,
Lauren decide que aquele seria um bom lugar para viver e celebra uma espécie de batismo do
lugar que termina, justamente, com a passagem de Lucas 8: 5 — 2, da Biblia, que remete ao
proprio titulo do romance A pardabola do Semeador, pois condiz ao ensinamento de que um
semeador que saiu a semear, € as sementes que cairam em boa terra germinaram e deram uma
boa colheita e, precisamente no romance, a personagem de Lauren que mesmo em meio ao
caos, faz como a figura de um semeador, agindo em busca de um bom lugar, para cultivar a

terra, ou seja, para espalhar o conhecimento, e, assim, colher os bons frutos no futuro.
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4.3 OFFRED E LAUREN

Ao nos debrucarmos sobre o universo distopico de O conto da Aia, de Atwood e A
parabola do Semeador, de Butler, compreendemos que as criticas sociais que envolvem ambos
romances, ora se diferenciam uma da outra, ora se aproximam, sobretudo quando as duas
sociedades apresentam classes dominantes, agindo sempre a favor da opressdo feminina diante
do sistema patriarcal. Nesse sentido, ainda que as suas respectivas discussoes revelem faces do
fundamentalismo religioso, este que se instaura de formas distintas no ambito ficcional das
obras, t€ém-se as protagonistas femininas como sobreviventes, pelas quais analisamos com base
nos estudos da literatura comparada.

Consoante Silva Junior (2019) os romances distopicos, de modo geral, deixam evidente
as ligagdes com governos totalitarios, mas resplandecem temas ainda mais amplos, que, no caso
das obras desta pesquisa, ¢ a perspectiva ideoldgica através das relagdes hierarquicas de poder
na sociedade. Sendo assim, ao debrugarmos o olhar sobre estas obras, vemos que tanto Gilead,
quanto Robledo se baseiam em principios biblicos do Antigo Testamento. E enquanto nesta
sociedade, as pessoas ndo tem outras alternativas e usam a fé e os ensinamentos biblicos como
esperanca de que um dia aquilo tera fim, naquela, por sua vez, a palavra biblica se torna rigorosa
e retrai a caracteristicas medievais, onde apenas os homens detém o conhecimento do livro
sagrado.

Na sociedade gileadiana, de O conto da Aia, a protagonista ¢ evidenciada como uma
personagem atipica de seus congéneres pelo fato de nao seguir o modelo de uma heroina comum
da distopia, nem realizar acdo heroica elaborada por si mesma dentro da narrativa, ela &,
portanto, uma mulher comum. Na cena em que ela passeia com outra Aia, por exemplo, um
grupo de turistas as veem e decidem direcionar a pergunta sobre elas serem felizes na posi¢ao
de Aia, e Offred, ao notar o siléncio de sua parceira, responde: “Sim, somos felizes — murmuro.
Tenho que dizer alguma coisa. O que mais poderia dizer?” (ATWOOD, 2017, p. 37) essa ¢ uma
das posic¢oes assumidas pela personagem que ressalta uma imagem de sobrevivente, por ela se
concentrar em passar por despercebida em algumas situagdes, como esta, por exemplo.

Ao ter vivenciado o momento da transicdo da sociedade estadunidense a ascensdo da

Republica de Gilead, Offred traz consigo suas experiéncias femininas vividas anteriormente:

Lembro-me das regras, regras que nunca eram explicadas em detalhes, mas
que toda mulher conhecia: ndo abra sua porta para um desconhecido, mesmo
se ele disser que ¢ da policia. Faca-o passar o cartdao de identificagdo por baixo
da porta. Nao pare na estrada para ajudar motorista fingindo estar com
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dificuldade. Mantenha as portas trancadas e siga em frente. Se alguém
assobiar, ndo se vire para olhar. Nao entre numa lavandeira com maquinas de
autoatendimento sozinha, a noite. (ATWOOD, 2017, p. 35)

Essas regras, trazidas pela lembranca da personagem, dizem muito sobre os cuidados a
serem tomados pelo fato de ser mulher diante de um sistema patriarcal, que nao se distancia do
periodo de escrita da obra, nem do contexto social na atualidade. Nesse fragmento, podemos
notar que a obra critica o patriarcado de seu tempo, e através da memoria da personagem,
também critica, de maneira geral, a que propor¢ao esse problema chegou ao romance como um
todo. Dessa forma, entende-se que a mulher que antes ja nao circulava livremente, precisando
atentar para os perigos de ser uma mulher na esfera patriarcal, em Gilead, ndo ha mais cuidados
como esses a serem tomados, pois ndo ha de forma alguma, liberdade feminina.

Nesse sentido, mesmo diante desse sistema opressor, cuja principal estratégia de
dominio ¢ manipular o passado dos individuos, especialmente das mulheres, Offred, em meio
a essa situacdo, ¢ uma personagem que busca maneiras de resistir, a0 manter um vinculo com
o passado por meio das lembrangas do seu estilo de vida anterior e da sua familia, como no
trecho: “estou deitada na cama, com Luke, a mao dele sobre minha barriga arredondada. Nos
trés na cama, ela chutando, se virando dentro de mim. [...] Se eu pensasse que isso nunca mais
aconteceria eu morreria”. (ATWOOQOD, 2017, p. 125). Dessa forma, ¢ em seu tinico momento a
sOs, em seus aposentos que ela se permite lembrar de suas vivéncias na antiga sociedade, quesao
evidenciadas no seguinte trecho: “Fecho os olhos e, de repente, ela estd aqui comigo, sem aviso
prévio [...]. Ela volta para mim com vdrias idades diferentes, por isso sei que ela ndo ¢, no
fundo, um fantasma. Se fosse um fantasma, teria sempre a mesma idade”. (ATWOOD, 2017,
p- 71). Em ambos fragmentos, ¢ evidente que, a partir de suas lembrangas, Offred faz proje¢oes
para um futuro sem o regime totalitario de Gilead, que sdo, sobretudo, ter seu marido e sua filha
de volta, e esses elementos proporcionam ao leitor, os momentos mais tocantes da narrativa.

Outro aspecto relevante sobre sua resisténcia como personagem ¢ quando percebe uma
mensagem rabiscada no armario de seu quarto, que foi provavelmente deixada por outra Aia
que havia morado com a mesma familia do Comandante que agora a possui: Nolite te bastardes
carborundorum. Mesmo sem saber o significado dessa frase, na percepc¢do da protagonista, se
tornou algo simbolico, tendo optado por repeti-la para si mesma como uma oragdo, de acordo

com o que a propria personagem ressalta:

Agrada-me refletir sobre essa mensagem. Agrada-me pensar que estou em
comunhao com ela, essa mulher desconhecida. [...]. Agrada-me saber que sua
mensagem tabu conseguiu chegar a pelo menos outra pessoa, que se fez
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carregar por si mesma, deixada sobre a parede de meu armario, foi aberta e
lida por mim. (ATWOOD, 2017, p. 66)

Mais tarde, Offred descobre, ao questionar ao Comandante em encontros as escondidas,
que essa Aia havia cometido suicidio dentro do préprio quarto. Essa atitude da Aia anterior &,
portanto, compreensivel, tendo em vista o que a Republica de Gilead lhes obriga a fazer. As
mulheres, independente das castas, exercem um papel social cru e opressivo, tendo que se
desfazer de sua liberdade para satisfazer obrigatoriamente o patriarcado. Essa ¢ uma atitude, no
entanto, pode ser entendida como forma de libertagdo. No que concerne a Offred adotar essa
mensagem como uma oragdo em que ela se sente protegida, se parece muito com o que
conhecemos atualmente por “sororidade feminina”, no sentido de ela ter empatia, com o
exercicio de se colocar no lugar da outra, sem julgar as atitudes da mulher que antecedeu seu
lugar, e sim, de respeité-la.

Essas resisténcias encontradas por Offred, analisadas até aqui, bem como o apego as
lembrangas que lhe permitiam ter uma visdo diferente do futuro, junto da mensagem em seu
armario, provocam um dinamismo em sua narrativa. Essa relagdo se da também pelo fato de

ela estar contando sua propria historia, fornecendo um escape para sua salvagao:

Gostaria de acreditar que isso € uma historia que estou contando. Preciso
acreditar nisso. Tenho que acreditar nisso. [...]. Se for uma historia que estou
contando, entdo tenho controle sobre o final. Entdo havera um final, para a
historia, e a vida real vira depois dele. Poderei recomegar onde interrompi.
(ATWOOD, 2017, p. 52)

Sendo assim, mesmo Atwood tendo deixado o fim da narrativa aberto a diversas
possibilidades, inferimos que a protagonista tenha conseguido fugir de Gilead para um lugar
seguro, longe das estruturas dominadoras da sociedade gileadiana, tendo em vista que ela
conseguiu, de alguma forma, contar sua propria historia.

Assim como Offred, vemos que Lauren ¢ uma contadora de historias. Enquanto aquela
busca uma maneira de contar sua propria historia ao fim da narrativa, esta usa desde o inicio a
escrita de seus relatos em um diario como um forte elemento de resisténcia, ja que ela se sente
oprimida ao tentar expressar livremente suas opinides dentro da comunidade e diante do seu
pai, que também atua como um lider da igreja. E no ato de escrever que a protagonista de Butler
consegue se manter consciente, de se expressar e mostrar sua maneira diferente de acreditar em
algo.

Da mesma maneira que Offred se recusa a acreditar cegamente naquele Deus cultivado

a todo tempo pelas pessoas, e decide se concentrar nas lembrangas e na mensagem simbdlica
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da outra Aia, Lauren em seu contexto distopico, também rejeita essa perspectiva € comega a
observar as praticas sociais principalmente as que envolvem as questdes religiosas. Além disso,
ela reflete, 1€ muitos livros e escreve para se conectar com aquilo que acredita, ja que nao lhe ¢
incentivado a compartilhar suas opinides publicamente.

Além do importante ato de escrever, esse carater observador da personagem, traz em si
um inerente potencial alicercado a sua mudanca a respeito da crenga religiosa predominante em
sua comunidade. Ao longo do romance, sdo varias as situagdes com os quais Lauren se depara
com pessoas que creem cegamente nas pregacgoes do pai e na literatura biblica, mas na primeira
oportunidade, se contradizem aos ensinamentos daquele Deus. Na cena em que a sra. Sims
cometeu suicidio, por exemplo, Lauren destaca que: “Ela pensava, como meu pai, que se vocé
se mata, vai para o inferno e arde para sempre. Acreditava em uma aceitagao literal de todas as
coisas da Biblia. Mas quando as coisas se tornaram pesadas demais, decidiu trocar a dor
mundana pela eterna no além-mundo”. (BUTLER, 2018, p. 36) e ainda faz a seguinte ressalva:
“Sera que acreditava em alguma coisa mesmo? Ou era s6 hipocrisia?” (BUTLER, 2018, p. 36)
Isso também revela a qudo desesperadora ¢ a vida desses personagens, de modo que, a Sra.
Sims age contra sua propria fé para se livrar de todo o sofrimento.

E através desses elementos que Lauren percebe que existia um problema ainda maior do
que a falta de governo, as questdes ambientais e econdOmicas, era, na verdade, o proprio
fundamentalismo da populagdo que impede as pessoas de verem o que Lauren vé. Entdo, ao
refletir sobre esse aspecto, Lauren escreve o seguinte verso em seu didrio: “A f€ inicia e guia
acdes... ou ndo faz nada”. (BUTLER, 2018, p. 62). Através desse verso, percebemos que em
relagdo a sua comunidade, somente a fé das pessoas ndo seria o suficiente para fazer todos os
problemas desaparecem. Entdo, a partir disso, ela decide reunir todos os versos € escritos sobre
Deus, desde quando tinha seus 12 anos de idade, e escrever ainda mais para transforma-los em
um livro, deixando registrado tudo em que acreditava, este que foi apelidado de “Semente da
Terra: o livro dos vivos”.

E preciso notar que Lauren, em sua narrativa, esta em uma situagio muito menos adversa
do que a vivida por Offred, esta que se encontra em um contexto totalmente controlador e
apoderado do corpo feminino. Lauren ¢ uma personagem que também sofre opressao,
principalmente quando tenta alertar sua amiga sobre os perigos de continuar em Robledo, mas
seu pai reprime totalmente a sua opinido, conforme destacado no subtopico anterior. Porém, ao
ter de se explicar ao pai sobre sua conversa com a amiga, ela tenta se impor, usando o seguinte
argumento: “— Mas, pai, ¢ como... como ignorar um incéndio na sala de estar porque todos estao

na cozinha e, além disso, os incéndios domésticos sdo assustadores demais para serem
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abordados”. (BUTLER, 2018, p. 82). Nota-se nesse momento que, mesmo o pai de Lauren
tendo pedido para que ela parasse de conversar sobre isso com as pessoas, Lauren, diferente de
Offred, pode agir confrontando o préprio pai, e, consequentemente, enfrentando o proprio
patriarcado, tendo em vista que ele a reprime no sentindo de expor sua opiniao.

Embora Lauren queira alertar as pessoas, ela tem consciéncia dos perigos de falar com
o proprio pai sobre o que ela pensa sobre a sua ideologia religiosa. Entdo, Diante de todos esses
aspectos, Lauren, enquanto nao chega aos seus 18 anos de idade — meta estipulada pela prépria
personagem, por tornar-se uma adulta — ela continua na casa do pai, buscando maneiras de
conseguir sobreviver, caso fugisse da comunidade: “— Quero aprender tudo o que eu puder
enquanto puder — declarei. Se eu acabar 14 fora, talvez o que eu aprendi me ajude a viver o
suficiente para aprender mais”. (BUTLER, 2018, p. 76)

Nesse ponto, observa-se que a protagonista trava uma luta silenciosa fazendo projecdes
futuras em um lugar distante de Robledo: “Para comegar a Semente da Terra, terei que sair. Sei
disso ha muito tempo, mas a ideia me assusta tanto quanto sempre assustou”. (BUTLER, 2018,
p. 155). Ela sabe que ndo adianta sé escrever, entdo, projeta fora da comunidade, um lugar onde
possa colocar em pratica as suas proprias concepgdes e percepgoes sobre aquilo que acredita,
v€ que ndo ¢ possivel compartilhar seus conhecimentos, se continuar no lugar onde esta e ela
precisa de um lugar para se libertar dessa situagdo de oprimida.

E, pois, na luta pela sobrevivéncia, ao sair da comunidade, que juntamente com seu
grupo, ela encontra um lugar perfeito para iniciar as projecdes para o futuro como havia
desejado. Em comparacdo com a antiga e a nova comunidade de Lauren, podemos perceber
que, em Robledo, as familias viviam juntas apenas para aumentar suas chances de
sobrevivéncia, era uma sociedade fundada sobre uma visdo religiosa em que o destino das
pessoas ndo as pertencia, € as pessoas viviam sempre a espera da vontade de um Deus que nao
parecia se importar. A comunidade de Lauren, por outro lado, possui um pragmatismo oposto,

sendo mais igualitaria e justa.

Poderiamos também oferecer educagao e servigos de leitura e escrita a adultos
analfabetos. Poderia haver um mercado para esse tipo de coisa. Tantas
pessoas, adultos e criangas, sfo analfabetas hoje em dia... Talvez
conseguissemos fazer isso — cultivar nossos alimentos, prosperar para que nos
¢ nossos vizinhos nos tornemos algo novo em folha. A Semente da Terra.
(BUTLER, 2018, p. 278)

Logo, em conformidade com o discurso de Lauren, a cada individuo que se aproxima

de Lauren, durante a jornada em busca de um lugar melhor, ela faz questao de que faca parte
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do seu grupo e se torne mais um sobrevivente. Ela imagina que cada um possa partilhar os
conhecimentos para, entdo, formar uma comunidade segura e acolhedora. A construgdo dessa
personagem, em relagdo a Offred, envolve tracos caracteristicos de uma personagem heroina.
Sobre isso, ¢ preciso considerar que ela €, desde o inicio, uma personagem que observa tudo o
que acontece na sociedade e, por isso, ¢ inconformada com o fato de as pessoas serem
acomodadas com aquela situacdo. Entretanto, ndo se acomoda com seu estado passivo e decide
agir, fugindo de sua comunidade com o objetivo de acolher mais sobreviventes, compartilhar
seus versos de um Deus que pode ser moldado por cada um e, juntos, formar uma sociedade

melhor no futuro.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Diante de toda a discussdo apresentada neste trabalho, pode-se concluir que, de modo
geral, O conto da Aia e A pardabola do semeador, como romances distopicos, possuem inimeros
elementos que podem ser analisados através da literatura comparada e pelo viés dos estudos de
género, conforme mostrado no capitulo da anélise. Uma vez que essas narrativas propdem uma
sociedade imaginada no futuro sob uma perspectiva pessimista, as protagonistas femininas, em
meio ao caos social, se destacam por adquirir uma consciéncia critica, capaz de liberta-las dos
controles opressivos.

Como toda analise, na qual, os objetos de estudo possuem diversas possibilidades
interpretativas, ao langar o olhar sobre os romances de Atwood e de Butler, outros foram
deixados a espera de uma visitagdo. Através da andlise, notamos a relacdo de poder que a
religido exerce sobre as protagonistas, estas que ndo s30 personagens convencionais
comumente encontradas nas narrativas de fic¢ao cientifica. Nenhuma delas ¢ alienigena, possui
super poderes, nem conseguem viajar no tempo, elas sdo, por sua vez, mulheres comuns que
atravessaram as dificuldades encontradas e sobreviveram ao longo do percurso distopico de
suas historias.

Uma questdo que podemos notar é em relagdo ao género opressor. Enquanto que em
Robledo, Lauren era oprimida pelo seu proprio pai, em Gilead, Offred sofria opressdao dos
homens e também das mulheres. A medida que os homens utilizavam o corpo feminino para
procriagao, as Tias e as Esposas usavam da pequena autoridade que tinham e oprimiam as Aias.
Logo, se olharmos mais a fundo, podemos enxergar que essa ¢ uma questao que esta bem diante
nossos narizes na atual conjuntura social. No sistema patriarcal, ndo ¢ apenas o homem o sujeito
que oprime. Algumas vezes, as proprias mulheres agem de maneira opressiva com outras
mulheres, a partir de outras logicas de estratificagdo social. Desse modo, formas de controle e
subjugacao podem vir de qualquer lugar, at¢ mesmo dentro da propria familia, como no caso
de Lauren. Além disso, essas forgas opressoras podem vir de qualquer lugar, até mesmo dentro
da propria familia, como no caso de Lauren.

Além disso, foi necessario se referir as religides judaico-cristas, para entendermos como
a Biblia Sagrada ¢ utilizada como instrumento de poder e de como esses textos que a compdem
influenciam a escrita das literaturas ocidentais. A Santa Inquisi¢ao, conforme exposto, foi uma
grande prova a respeito disso. No entanto, ¢ importante atentar para o fato de que a escritura

biblica ¢ a juncdo de varios textos escritos pela visdo masculina e, além disso, ha uma grande
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problematica nas interpretacdes que os envolvem. As autoras, por sua vez, trazem obras que
provocam reflexdes sobre o que essas interpretacdes religiosas provocam, especialmente para
as mulheres. Percebemos, ndo s6 no contexto ficcional das narrativas, mas, também, inferimos
que essa pratica denominada de fundamentalismo religioso, ainda existe e se faz presente na
sociedade contemporanea, disseminando as relagdes desiguais de género.

Por fim, utilizo a ideia da protagonista de Butler, para dizer que o destino da literatura
de autoria feminina é “criar raizes entre as estrelas”. E através desses escritos que percebemos
as vozes femininas soarem mais alto para questdes que permeiam as sociedades humanas. Que
as narrativas distopicas continuem sendo possibilidade de alertar as pessoas para as questdes
desiguais de género, que a religiosidade traz em seu intimo, e que as proximas especulagdes

para o futuro se modifiquem e nos deixem mais proximos de alcancar as estrelas.
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