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RESUMO

O presente trabalho trata-se de um relato de experiéncia de educagcdo musical
desenvolvida no municipio de Nova Floresta-PB, entre os anos de 2009 e 2016, em
um projeto social intitulado Projeto Brasibes, no qual participei de sua fundagéo e
atuo como professor voluntario e regente. O referido projeto se caracteriza como um
espaco de educacgdo nado-formal, que oferece aulas coletivas gratuitas de musica,
em oficinas de diversos instrumentos musicais, atendendo a pessoas de varias
idades. O projeto também realiza recitais publicos em eventos da comunidade e é
mantido desde 2011 pela Associagdo Cultural de Educacdo Musical (ACEM), uma
ONG criada para este fim. O objetivo geral deste relato € identificar os impactos do
Projeto Brasibes na educagdo musical desenvolvida no municipio de Nova Floresta-
PB, entre os anos de 2009 e 2016. Para tanto, foi necessario descrever o processo
histérico de formagdo e organizacédo do referido projeto, bem como analisar os
desafios enfrentados em sua atuagao. Ainda, buscamos entender as motivacdes que
levaram pessoas a participar como alunos, sécios contribuintes ou professores
voluntarios, e conhecer suas expectativas em relagcao ao futuro desta iniciativa. No
processo de construgcdo deste relato, realizamos uma revisdo bibliografica para
situar o Projeto Brasibes no contexto histérico da educagdo musical no Brasil e
caracteriza-lo de acordo com conceitos tedricos de pesquisadores como Penna
(2006), Fonterrada (2005), Libaneo (1999), Gohn (1997), entre outros.
Posteriormente, buscamos nos arquivos do projeto e da ACEM fontes documentais
para resgatar o processo histérico de organizacao e atuagado do Projeto Brasibes.
Por fim, aplicamos questionarios as pessoas diretamente envolvidas nas acdes do
projeto. Com este trabalho, esperamos ter contribuido na ampliagdo das discussdes
em torno da educacdo musical realizada em espacos de educacao nao-formal, e
motivar a realizacao de outros estudos.

Palavras-chave: Educagdo musical ndo-formal. Projetos sociais. Ensino coletivo de
musica. Participacdo comunitaria.



ABSTRACT

This work is an account of the experience of musical education developed in the
municipality of Nova Floresta-PB, between 2009 and 2016, in a social project titled
Projeto Brasibes, in which | participated in its foundation and act as a volunteer
teacher and regent. This project is characterized as a space of non-formal education,
which offers free collective lessons in music, in workshops of various musical
instruments, serving people of various ages. The project also holds public recitals at
community events and has been held since 2011 by the Cultural Association of
Music Education (ACEM), an NGO created for this purpose. The general objective of
this report is to identify the impacts of the Brasibes Project on music education
developed in the municipality of Nova Floresta-PB, between 2009 and 2016. For that,
it was necessary to describe the historical process of formation and organization of
the project, as well as How to analyze the challenges faced in their work. Still, we
tried to understand the motivations that led people to participate as students,
contributing members or volunteer teachers, and know their expectations regarding
the future of this initiative. In the process of construction of this report, we carried out
a bibliographical review to situate the Brasibes Project in the historical context of
music education in Brazil and to characterize it according to theoretical concepts of
researchers such as Penna (2006), Fonterrada (2005), Libaneo (1999), Gohn (1997),
among others. Subsequently, we searched the archives of the project and the ACEM
documentary sources to rescue the historical process of organization and
performance of the Brasibes Project. Finally, we applied questionnaires to the people
directly involved in the project actions. With this work, we hope to have contributed to
the expansion of the discussions about musical education carried out in spaces of
non-formal education, and to motivate other studies.

Keywords: Non-formal music education. Social projects. Collective teaching of
music. Community participation.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho trata-se de um relato da experiéncia de educagédo musical
que desenvolvi no municipio de Nova Floresta-PB, entre os anos de 2009 e 2016,
em um projeto social intitulado Projeto Brasibes, no qual atuo como professor
voluntario e regente. O referido projeto se caracteriza como um espacgo de educagao
nao-formal, que oferece aulas coletivas gratuitas de musica, em oficinas, atendendo
pessoas de varias idades, além de realizar recitais publicos de seus alunos em
eventos da comunidade. O projeto € mantido desde 2011 pela Associagéo Cultural
de Educagdo Musical (ACEM), uma ONG criada para esta finalidade principal, e
contou a partir desse ano com a participacao de outros professores voluntarios.

O objetivo geral deste trabalho ¢é identificar os impactos do Projeto Brasibes
na educacao musical desenvolvida no municipio de Nova Floresta-PB, entre os anos
de 2009 e 2016. Entre os objetivos especificos, busquei descrever o processo
histérico de formacédo e organizagdo do referido projeto; analisar os desafios
enfrentados em sua atuacdo; entender as motivacdes que levaram pessoas a
participar como alunos, sécios contribuintes ou professores voluntarios; e conhecer
suas expectativas em relacao ao futuro desta iniciativa.

Para a construcdo deste relato, primeiramente realizei uma revisdo
bibliografica para situar o Projeto Brasibes no contexto histérico da educacgao
musical no Brasil e caracteriza-lo de acordo com conceitos teoricos de
pesquisadores dessa area. Em seguida, busquei nos arquivos do projeto e da ACEM
fontes documentais (planos de aula, relatérios, partituras, fichas de inscrigao,
fotografias, videos, editais, atas, entre outros) para resgatar o seu processo de
organizacao e atuacgao entre os anos de 2009 e 2016.

Posteriormente, elaborei e apliquei, entre os dias cinco e dezenove de margo
de 2017, trés tipos distintos de questionario (Apéndices A, B e C), de acordo com o
vinculo mantido com o Projeto Brasibes, respectivamente: aos alunos que ja
passaram pelo Projeto Brasibes ao longo desses oito anos; aos sécios que
contribuem para a manutencao do projeto através de doagdes a ACEM; e aos seis
professores voluntarios que ministraram oficinas comigo entre 2011 e 2016.

Os questionarios foram gerados utilizando a ferramenta on-line Formularios
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do Google, e os links que direcionavam para esses questionarios foram enviados ao
publico alvo através dos e-mails cadastrados nos arquivos do projeto, ou pelas redes
sociais. Também, foi encaminhado aos entrevistados o Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido (Apéndice D), que apresentava, em linhas gerais, informacdes
sobre este trabalho, e convidava-os a participar voluntariamente da pesquisa.

Optei pela aplicacéo on-line dos questionarios porque praticamente todos os
alunos, professores e sécios tém acesso a internet e podiam participar da pesquisa
sem dificuldade através desse meio. Essa escolha é justificada pela praticidade da
coleta e analise dos dados, que foi comprovada pela rapidez com que as respostas
comegaram a chegar. Para preservar a identidade dos entrevistados, atribui
numeros para identificar suas respostas e comentarios citados nesse trabalho (Aluno
1, Sécio 1, Professor 1, por exemplo).

Por fim, baseado na pesquisa bibliografica, nas fontes documentais e na
analise da percepgdo do publico diretamente envolvido no Projeto Brasibes,
revelada através das respostas aos questionarios, o relato de experiéncia foi
construido, buscando: identificar os impactos do projeto na comunidade, os desafios
enfrentados e as expectativas a seu respeito, no intuito de ampliar as discussdes em

torno da educacao musical realizada em espacos de educacgao nao-formal.
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2 EDUCAGAO MUSICAL NO BRASIL: BREVE HISTORICO

O ensino de musica no Brasil teve inicio em meados do século XVI, com a
evangelizagao dos indios pelos padres jesuitas, que utilizaram amplamente as artes
como recurso para a catequese. No entanto, segundo Ferreira Filho (2009), essa
abordagem de perfil utilitarista, no qual a musica é tida como um meio e ndo como
um fim em si mesma, ndo impediu um consideravel desenvolvimento artistico nesse
periodo.

A primeira instituicdo musical citada em textos do periodo colonial brasileiro
era mantida por padres jesuitas, no Rio de Janeiro. Sobre essa instituicdo, Andrade
(1980, p. 166) comenta:

Nos meados do século XVIII, os jesuitas do Rio-de-Janeiro mantinham uma
espécie de conservatério para os negrinhos, na fazenda Santa Cruz,
préximo da cidade. Essa instituigdo foi inteligentissima no ensino e chegou
a possuir grupos de instrumentistas e cantores tdo bons, que [mais tarde]
espantaram D&o Joao VI, Marcos Portugal e Neukomm.

Apesar da movimentagédo cultural gerada com a chegada da familia real
portuguesa ao Brasil em 1808, e da criagdo da Academia Imperial de Belas-Artes
em 1816, a pratica musical decaiu com a volta de D. Jodo VI a Portugal e,
principalmente, com a independéncia do Brasil em 1822, devido a problemas
financeiros. Segundo Unglaub (2000), nesse periodo, ndo havia escolas de musica e
0 ensino era realizado por professores particulares contratados pelas familias ricas.

De acordo com Ferreira Filho (2009), somente em 1841 surgiu o primeiro
movimento documentado no intuito de se promover e oficializar uma sistematizagao
do ensino musical no Brasil Império, com a fundacao da Sociedade de Musica,
formada por musicos e intelectuais do Rio de Janeiro, sob a influéncia de Francisco
Manuel da Silva. Em 1847, foi criado o Conservatorio Imperial, como instituicdo de
cunho particular reconhecida e subvencionada pelo governo. Com a reunidao de
professores de renome e a sistematizacdo dos conteudos, esta instituicao
representou um importante passo na consolidagao do ensino musical no Brasil.

No entanto, o conservatério, enquanto escola especifica, dificimente

conseguiria promover a Educacdo Musical para toda a populagdo. As primeiras
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iniciativas do ensino de musica voltado para o povo surgiram nas escolas religiosas,
nas quais, segundo Janibelli (apud UNGLAUB, 2000) era adotada uma pequena
cartilha musical chamada Artinha, elaborada por Francisco Manuel da Silva.

O ensino de musica se instituiu oficialmente nas escolas publicas brasileiras
pelo Decreto n® 1331A de dezessete de fevereiro de 1854, que mandava a instrugao
se processar em dois niveis: “no¢des de musica” e “exercicios de canto”. Em 1889, o
Conservatério Imperial de Musica foi transformado em uma instituicdo oficial de
ensino profissionalizante, voltada para a formagcdo de mdusicos e professores,
passando a se chamar Instituto Nacional de Musica.

Apds a Semana de Arte Moderna de 1922, o nacionalismo ganhou um maior
espacgo na educacido musical através, principalmente, de Mario de Andrade e Heitor
Villa-Lobos. O primeiro, enfatizando a interdisciplinaridade, a funcédo social da
musica, e o teor nacionalista de seu fazer musical, influenciou toda uma geragao de
musicos e professores de musica, em suas aulas de Estética e Historia da Musica,
no Conservatério Dramatico e Musical de Sao Paulo.

Segundo Fucci Amato (2006), na década de 1920 surgiram as duas primeiras
tentativas de sistematizacao e padronizacdo do ensino musical na rede publica, em
Sao Paulo: a aplicagdo do método de solfejo relativo chamado tonic solfa nas
principais escolas do estado, em 1923; e a introducédo do Método Analitico de Ensino
Musical, a partir da experiéncia dos professores Gomes Cardim e Jodao Gomes
Junior na Escola Caetano de Campos, no ano de 1926.

Ao longo das duas décadas seguintes, o governo promoveu reformas
educacionais, como a Reforma Fernando de Azevedo (1928) e a Reforma Francisco
Campos (1931), que tiveram impacto sobre a educagdo musical ao promover: a
elaboragao de programas de musica para aplicagdo no ensino basico; e a nomeagao
de uma comissao, para criar um projeto pedagdgico para a Escola Nacional de
Musica (antigo Instituto Nacional de Musica), agora vinculada a recém-criada
Universidade do Brasil. Os elementos desse projeto deveriam ser pautados nos
ideais escolanovistas, segundo os quais a linguagem e a expressao musical
deveriam ser de facil acesso a todas as camadas intelectuais do pais. Todas essas
acdes propiciaram o surgimento do primeiro projeto nacional de Educagao Musical

do Brasil: o Canto Orfednico.
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A disciplina de Canto Orfebnico foi concebida pelo maestro e compositor
Heitor Villa-Lobos, e teve o seu ensino obrigatorio regulamentado pelo presidente
Getulio Vargas, através do decreto n. 19.980, de dezoito de abril de 1931 (SILVA,
1988). O objetivo oficial era o ensino dos principios basicos da teoria e da pratica
musical para todos os alunos da escola elementar, fazendo uso de técnicas dos
métodos ativos de educagédo musical (como o os métodos Orff, Dalcroze e Kodally)
ja utilizados em paises como Hungria e Estados Unidos. Alguns criticos, no entanto,
debatem sobre o envolvimento politico-ideoldgico do Canto Orfebnico e o projeto de
acomodacédo das massas face ao Regime Militar da Era Vargas.

As aulas de Canto Orfebnico empregavam a utilizacdo da manossolfa, em
exercicios de afinagdo, da grafia musical e leitura de partituras, e de ensaios do
repertorio, que era composto por musica folclérica brasileira e cangdes de tematica
civica, enfatizando os simbolos nacionais e as datas comemorativas. O resultado
dessas aulas era exibido em enormes concertos publicos, organizados por Villa-
Lobos, nos quais alunos e professores se apresentavam para grandes multidées,
reunidas em ginasios, pracas e até em estadios de futebol.

Em 1932, foi criada a Superintendéncia de Educagao Musical e Artistica
(SEMA) que, inicialmente sob a coordenacgao de Villa-Lobos, patrocinou: a fundagao
e manutencado de bandas e corais escolares; a criacdo de bibliotecas de obras
musicais; € a publicacdo de livros de canto e manuais de orientagdo para
professores. Também foi criado, em 1942, o Conservatério Nacional de Canto
Orfednico (CNCO), no Rio de Janeiro, para a capacitagao de professores. Os cursos
de formagao aconteciam sob coordenagdo do préprio Villa-Lobos, através da
aplicacao, por formadores fixos, de diversos modulos.

Houve também uma proposta desenvolvida, a partir de 1937, pelos
professores Sa Pereira e Liddy Mignone, chamada de /niciagdo Musical. Porém, esta
iniciativa ocorreu no Conservatorio Brasileiro de Musica, uma instituicdo particular de
ensino especializado, no Rio de Janeiro. Outros educadores musicais brasileiros
desenvolveram seus proprios métodos de ensino, mas, segundo Fonterrada (2005),
embora estivessem em sintonia com as tendéncias educacionais de outros paises,
naquela época, esses professores atuavam em escolas de musica especializadas,

atingindo o ensino publico apenas indiretamente.
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O projeto de educagao musical para o Brasil foi abortado imediatamente apos
a queda de Getulio Vargas, em 1945. Contudo, de acordo com Fonterrada (2005), a

extingdo do Canto Orfednico ocorreu em 1961, apds entrar em vigor a LDB 4.024.

Na década de 1960 o canto orfebnico foi substituido pela Educagao musical,
que nao diferia profundamente da proposta anterior. Os professores de
Mdusica, nas escolas, eram ainda praticamente os mesmos, e ndo havia
flagrante antagonismo entre a nova proposta e a anterior, de Villa-Lobos.
(FONTERRADA, 2005, p. 198).

Segundo Queiroz e Marinho (2009), a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional n° 4.024, de 1961, estabeleceu que, no curriculo da escola basica, as
disciplinas relativas a especificidade da Educagdo formassem o conjunto das
disciplinas obrigatérias. Em contrapartida, a Musica e as Artes Femininas, entre
outras, passaram a compor as disciplinas optativas que cada escola deveria
escolher para complementar seu curriculo.

Na década anterior, o0 musico alemdo Hans Joachim Koellreutter havia
fundado cursos e escolas, que se constituiram em um salto conceitual na Educacgao
Musical brasileira, ao introduzir a pratica de uma musica de vanguarda e o
experimentalismo no ensino musical do pais. As ideias e métodos desse educador
influenciaram o aparecimento, no Brasil, em meados de 1968, de uma outra
pedagogia musical inovadora, a Oficina de Musica, ja verificada na década de 1960
em paises como Inglaterra, Estados Unidos e Alemanha.

Segundo Fernandes (apud FERREIRA FILHO, 2009, p. 67), por causa de sua
flexibilidade e de seu tratamento mais aberto no relacionamento da teoria com a
pratica musical, a Oficina de Musica é uma proposta metodolégica de resposta
rapida e de efeitos imediatos. Além de Koellreutter, outros educadores musicais, que
faziam experimentos similares no Instituto Villa-Lobos e na Universidade de Brasilia,
objetivando uma formagao musical mais voltada para os aspectos praticos,
fundaram, em 1968, a Oficina Basica de Musica (OBM). De acordo com Ferreira
Filho (2009), a pedagogia da Oficina de Musica se espalhou pelos principais centros
de ensino musical do Brasil, servindo, em diversos aspectos, como referéncia e
inspiracdo para a criagao da disciplina Educacgao Artistica, quando da implantagao
da LDB 5.692/71.
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A partir da Lei 5.692/71, o ensino de musica passou a ser incluido no curriculo
escolar juntamente com outras praticas (Artes plasticas, Teatro, Desenho e Danga),
em uma disciplina chamada de Educacdo Artistica, lecionada por um professor
polivalente nessas areas. Essa configuragdo, aliada a lacunas na formagéao
polivalente dos professores, contribuiram para a superficialidade da area no

cotidiano escolar. Para Fonterrada (2005, p. 201):

Ao negar-lhe a condi¢cdo de disciplina e coloca-la com outras areas de
expressdo, o governo estava contribuindo para o enfraquecimento e o
quase total aniquilamento do ensino de Musica; os cursos superiores de
Educacao Artistica surgiram em 1974, um pouco depois da promulgagao da
LDB, e tinham carater polivalente.

Ainda a esse respeito, Fonterrada (2005, p. 320) comenta que “na escola
brasileira, no entanto, arrochada pelo regime militar, a arte, embora chamada de
espago da liberdade, perdia seu lugar entre as disciplinas curriculares,
caracterizando-se como ornamento para festas ou diversao. ”

Dessa forma, um ensino mais consistente de musica ficou restrito a
conservatoérios, escolas de arte especializadas, bandas de mdusica, e professores
particulares, tornando-o pouco acessivel as classes populares. Nos anos seguintes,
surgiram praticas musicais em ONGs, fundagbes, projetos sociais, igrejas e
associagoes, influenciadas pela educacdo popular que, segundo Gohn (1997),
promovia, desde a década de 1970, a alfabetizacdo de adultos, com base nas
propostas de Paulo Freire. Nos dultimos anos, foram criados programas
governamentais de inclusdo social e complementagao escolar, como o Programa de
Erradicagcdo do Trabalho Infantil (1996) e o programa Mais Educag¢do (2007), que

incluiam atividades musicais em suas propostas.

A mobilizagdo dos recursos humanos parece estar compensando as
deficiéncias estatais e contribuindo com a consolidagdo da incipiente
democracia na América Latina. Esse ambiente pode permitir maior
participagdo dos cidaddos nas politicas publicas e na criagdo de
Organizagdes N&o Governamentais (ONGs) nas suas comunidades
preenchendo os espagos deixados pelo Estado, mesmo que se reconhega
que o Estado continua investindo em programas sociais de maneira
crescente. Nessa conjuntura, o voluntariado assume lugar de destaque no
continente latino-americano, pois podera contribuir com a formacdo de
redes autdbnomas de atuagao social, criando novos espagos de cidadania.
(CAVALCANTE et al, 2015, p. 423).
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Em 1996, a nova LDB n.° 9.394/96 manteve a obrigatoriedade do ensino de
Arte nas escolas, mas ja ndo mais incentivava a polivaléncia por parte dos
professores, exigindo a figura de um professor especialista para cada uma das areas
(Artes visuais, Danga, Musica e Teatro). Dessa forma, apesar de abrir campo de
trabalho realmente consistente para os profissionais de educacédo musical, nem a lei
nem os Parametros Curriculares Nacionais definiam, de forma especifica, como
deveria acontecer a musicalizacdo nas escolas. Também nao havia, de maneira
expressa, a obrigatoriedade do ensino de todas as modalidades artisticas. Dessa
forma, por exemplo, muitas escolas deixavam de contemplar a Musica nas aulas de
Artes, desenvolvendo, nessa disciplina, atividades de Danca, Artes Plasticas ou
Teatro.

Em 2008, a lei n.° 11.769 voltou a tornar obrigatorio o ensino de musica em
todas as escolas brasileiras de ensino basico, alterando LDB n.° 9394/96 da
seguinte forma: “Art. 1.° O art. 26 da Lei n.° 9.394, de vinte de dezembro de 1996,
passa a vigorar acrescido do seguinte § 60: A musica devera ser conteudo
obrigatério, mas nao exclusivo, do componente curricular de que trata o § 20 deste
artigo.”. Porém, foi vetado o artigo que tratava da exigéncia de profissionais
especialistas para o exercicio da docéncia em Musica nas escolas.

Nos anos seguintes, o Conselho Nacional de Educacdo (CNE) formou
comissdes para realizar estudos sobre o ensino de Musica nos Curriculos da
Educacao Basica. Entre os anos de 2012 e 2013, o CNE promoveu ampla discussao
junto a diversos profissionais ligados ao ensino de Musica, e a realizagdo de
simpdsios, audiéncias publicas em universidades e reunides técnicas'. Um dos
principais aspectos destacados nas audiéncias, foi a pratica de realizagdo de
concursos com vistas a contratacdo de um professor polivalente de Arte,
supostamente apto para atuar nas quatro linguagens artisticas (Danca, Artes

Visuais, Teatro e Musica).

' Participaram das discussées profissionais ligados ao Conservatério Brasileiro de Musica (CBM); a
Associagcéo Brasileira de Educagdo Musical (ABEM); a Associagdo Nacional de Pesquisa e Pds-
Graduagao em Musica (ANPPOM); a Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro; a
Decania do Centro de Letras e Artes e a Escola de Musica da UNIRIO; ao Colégio Pedro Il; ao
Sindicato dos Musicos do Rio de Janeiro; ao Grupo de Articulagdo Pro-Musica (GAP); ao Ministério
da Cultura/FUNARTE; a diversas universidades do pais (UDESC, UNESP, UFMG, UFRN, UFPA,
UnB, UEL); além de outros profissionais e estudantes.
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Essa pratica, no entanto, conforme indicado nas audiéncias, se mostra
contraria as perspectivas de formacdo realizada em cada uma das
linguagens artisticas e as demandas dos seus profissionais que anseiam
por atuagdes docentes melhor qualificadas no ensino de Musica. Assim, ao
trabalharem com conteudos alheios aos do seu campo de formagao, os
professores compreendem que sua pratica pedagogica e a aprendizagem
musical dos estudantes ficam fragilizadas. (BRASIL, 2013, p. 2).

Em quatro de dezembro de 2013, a Camara de Educacdo Basica (CEB) do
CNE emitiu o Parecer n.° 12/2013, que apresentava um resumo do debate sobre o
papel das Artes na Educacao Basica, em especial do conteudo de musica, e trazia,
em anexo, um Projeto de Resolugdo que tinha como objetivo: apresentar
orientagdes para ajudar os sistemas de ensino a implementar o que determina a Lei
n° 11.679/08, a luz das Diretrizes Curriculares Nacionais Gerais para a Educacao
Basica e das Diretrizes especificas para suas etapas e modalidades.

Em dez de maio de 2016, o Ministério da Educacao, através da Camara de
Educacao Basica do Conselho Nacional de Educacéo, emitiu a Resolugao CNE/CEB
n.° 2/2016, tendo em vista o Parecer CNE/CEB n.° 12/2013. Esta resolucao trouxe
orientagdes para a operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacao Basica, ao
definir competéncias especificas para: escolas, secretarias de educacao, instituicdes
formadoras de Educagao Superior e de Educacgao Profissional, o Ministério da
Educacao, e Conselhos de Educacéo.

No dia vinte e dois de setembro de 2016, o governo federal encaminhou ao
Congresso Nacional a Medida Provisoria (MP) 746/2016, que tratava, entre outros
temas, da reforma (reestruturagcdo) do ensino médio. O texto original apresentava
diversos pontos polémicos, que motivaram discussdes e protestos em todo o pais.
Entre esses pontos, a MP retirava a obrigatoriedade da oferta das disciplinas de
artes, educacao fisica, filosofia e sociologia. Isso gerou ainda mais indefinicdo e
incertezas quanto a efetivagdo do ensino de Musica nas escolas.

De acordo com Fajardo (2017), a MP 746/2016 recebeu quinhentas e
sessenta e sete emendas, mas foi aprovada pelo Congresso Nacional e convertida
na Lei n.° 13.415/17, que manteve todos os eixos do texto original da Medida
Provisoria. Porém, durante a tramitacdo no Congresso, os parlamentares revisaram
parcialmente a retirada da citacao direta a educacao fisica, arte, sociologia e filosofia

como disciplinas obrigatérias. Através de uma emenda, ficou estabelecido que essas
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matérias devem ter “estudos e praticas” incluidos como obrigatorios na Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que vai definir o conteudo minimo e as
disciplinas que estardo obrigatoriamente no ensino médio. Entretanto, até margo de

2017, ndo havia previsao para a homologacéo da BNCC do ensino médio.

2.1 MODALIDADES DE APRENDIZAGEM

Véarios pesquisadores reconhecem a possibilidade de se desenvolver
educacédo fora da escola. Para Libaneo (1999), a escola seria apenas um dos
espacos para a pratica da educagdo, e o ensino-aprendizagem nao estaria restrito
ao que ocorre dentro da sala de aula ou da instituicdo escolar. Para ele, “os
processos educativos ocorrentes na sociedade sdo complexos e multifacetados, nao
podendo ser investigados a luz de apenas uma perspectiva e, muito menos,
reduzidos ao ambito escolar’ (LIBANEO, 1999, p. 63). No Brasil, a educagéo musical
acontece em multiplos espagos e contextos, o que, segundo Hentschke (2001),
suscita a necessidade de serem realizadas pesquisas e mapeamentos sobre os
espagos nao escolares, tornando-os objetos de investigagao.

Diante disso, originaram-se discussdes acerca dos termos mais adequados
para caracterizar as modalidades de aprendizagem. Diversos tedricos propuseram
classificagdes que consideram o espacgo e a forma como a educagao é realizada.
Para Libaneo (1999), essas modalidades, as quais ele chama de dimensdes da
educacéao, sao duas: a educagao nao-intencional, chamada de informal ou paralela,
e a educagao intencional, que é dividida em educacgéo formal e ndo-formal.

A educacdo informal acontece através do convivio social, nas relacbes
interpessoais sem a utilizagdo de métodos, sem tempos e espacos definidos, e sem
a intengao de ensinar conteudos especificos. A educagdo musical informal pode
ocorrer dentro do préprio ambito familiar e através de veiculos de comunicacao, por
meio da apreciagao e reprodu¢cdo musical.

A educacdao formal € caracterizada por ser estruturada, planejada
intencionalmente, com grade curricular estabelecida, com classes e graus de
conhecimentos através dos quais os alunos devem evoluir de forma linear, e com

tempos e espacos definidos para sua realizagdo. O exemplo classico é a educacéao
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escolar convencional. Alguns autores incluem nessa modalidade os conservatérios e
as escolas de musica.

A educacdo nao-formal seria constituida de atividades onde acontecem
relagbes pedagdgicas intencionais, diferenciando-se da educacédo formal por
apresentar flexibilizacdo dos conteudos, espacos e tempo em que ocorrem, com
diferentes graus de sistematizagcdo. Nessa categoria, geralmente estdo enquadradas
as praticas educacionais nao-escolares desenvolvidas por ONG’s, associacdes e

fundacdes de carater estatal, privado ou religioso.

Por educagéo formal, entende-se o tipo de educagéo organizada com uma
determinada sequéncia e proporcionada pelas escolas, enquanto que a
designagéo educacao informal abrange todas as possibilidades educativas
no decurso da vida do individuo, construindo um processo permanente e
nao organizado. Por ultimo, a educagdo nao-formal, embora obedeca
também a uma estrutura e a uma organizagédo (distintas, porém, das
escolares) e possa levar uma certificagdo (mesmo que nao seja esta a sua
finalidade), diverge ainda da educagao formal no que respeita a néo fixagao
de tempos e locais, e a flexibilidade na adaptagdo dos conteudos de
aprendizagem a cada grupo concreto. (AFONSO, 1992, p. 86).

Alguns pesquisadores defendem, ainda, como uma modalidade
independente, a autoaprendizagem, através da qual musicos populares conseguem,
quase que instintivamente, adquirir conhecimentos musicais, desenvolver técnicas e
praticas de forma autodidata. Segundo Gohn (2003), na atualidade, sdo encontrados

na autoaprendizagem musical:

[...] o uso de uma série de elementos tecnoldgicos. Shows apresentados na
televisdo sdo colocados como modelos de referéncia para os aprendizes,
enquanto que tocar junto com a gravagdo de CDs serve de auxilio para
sedimentagcdo das musicas estudadas [...] 0 acesso a estas musicas
também ocorre com a transferéncia de arquivos de MP3 obtidos via internet.
(GOHN, 2003, p. 28).

Entretanto, Green (apud MELO, 2015, p. 22) faz uma reflexdo sobre a
imprecisdo desses termos, ao questionar a atitude tomada por pesquisadores em
separar esses modos de aprendizagem de acordo com os locais e a
intencionalidade dos aprendizes em circunstancias educativas. Segundo a
pesquisadora, em discussdes realizadas a partir desses termos, os autores devem

estar cientes da necessidade de serem cautelosos, dando exemplos de culturas
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onde as praticas musicais sao aprendidas e ensinadas predominantemente de forma
auditiva.

Diante desse contexto, diversos autores sinalizam que os cursos de
licenciatura em musica, geralmente voltados para a formagdo do professor da
educacédo basica, deveriam incluir, em seus curriculos, disciplinas que promovam o
envolvimento dos alunos em atividades realizadas fora do &ambito escolar,
reconhecendo que esses espacgos, nos quais ocorre educacdo nao-formal, sao
legitimos para a atuagao dos licenciados em musica e passiveis de se configurarem
como campos de estagio para os licenciandos (ALMEIDA, 2005). A formagao
profissional, inclusive, é tida como essencial para uma efetiva atuacdo dos
educadores musicais em todos os contextos, inclusive o da educagédo nao-formal,
segundo Penna (2007).

Por fim, adotando a classificagdo proposta por Libaneo (1999), Afonso (1992),
entre outros pesquisadores, podemos caracterizar o Projeto Brasibes como um
espaco de educacdo musical ndo-formal. Adiante veremos o histérico do referido

projeto.
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3 HISTORICO DO PROJETO BRASIBES

3.1 FORMACAO MUSICAL DO REGENTE

Como acontece com a maioria das pessoas, meus primeiros contatos com a
musica ocorreram de maneira informal, no ambiente familiar. Sé aos doze anos,
guando morava na cidade de Coronel Ezequiel-RN, iniciei os estudos de musica em
uma oficina de musicalizag&do, ministrada no Programa de Erradicagdo do Trabalho
Infantil. Participaram também daquela oficina, outras pessoas que seriam o0s
primeiros musicos da banda filarménica do municipio. Dessa forma, no ano de 2002,
integrei a primeira formag¢ao da Banda Filarmbnica Irma Elisa, como trompetista, sob
a regéncia do maestro Severino Nilo Dantas (Vinuca), permanecendo até o ano
seguinte.

Em 2004, quando cursava o ensino médio na cidade de Santa Cruz-RN,
frequentei algumas aulas de acordeon, no Projeto Cidaddo do Amanha, e passei a
estudar teoria musical para ingressar na banda de musica daquela cidade. Assim,
ainda naquele ano, passei a ser o quarto saxofonista tenor da Banda Filarmbnica
Maestro Jodo Roberto Paz e Unido, ficando até 2005. Nesse periodo, foi essencial
para minha formagao as aulas com o professor e regente Camilo Henrique. Também
nessa época, fiz minhas primeiras experiéncias compondo e adaptando arranjos de
musica popular para um conjunto instrumental (Som do Nordeste), que formei em
parceria com alguns colegas da filarménica.

Em 2005, passei a morar na cidade de Nova Floresta-PB. No ano seguinte,
entrei para a Banda Filarménica José Batista Dantas, regida também pelo maestro
Vinuca. Por alguns meses, toquei clarinete. Depois, me estabeleci, até os dias
atuais, executando saxofone tenor.

No ano de 2007, fui contratado pela Prefeitura Municipal de Coronel Ezequiel-
RN para reativar a Banda Filarménica Irma Elisa, passando a atuar, assim, como
professor e regente por dois anos. Em 2008, participei do Curso de Regéncia
promovido pela Fundagao José Augusto e ministrado pelo professor Marcos Aragao

Fontora, em Santa Cruz-RN.
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Nos anos seguintes, minha formacdo foi realizada, principalmente, para
atender as demandas da atuagdo no Projeto Brasibes. Sobre essa questéo,

discutiremos mais adiante.

3.2 AS ORIGENS DO PROJETO BRASIBES

Em outubro de 2009, quando participava de um coral que animava as missas
da comunidade catélica em Nova Floresta-PB, fui procurado pela senhora Lourdes
Barreto?, que me convidou a assumir a formatagdo e execucao de sua ideia de criar
um projeto social que oferecesse aulas gratuitas de musica para criangas e
adolescentes. O nome do projeto foi criado por Dona Lourdes Barreto: Brasibes,
jungao das palavras Brasil + Ibes, sendo uma forma de homenagear a familia da
religiosa Irma Miepe Ibes (também conhecida como Irmé& Dolfine), da Holanda, que
por mais de trinta anos realizou, além de sua missdo evangelizadora, diversas agbes
sociais de apoio ao desenvolvimento econémico e cultural da populacéo carente de
Nova Floresta e outros municipios da Paraiba3. Apos o falecimento da Ir. Miepe Ibes,
seu sobrinho Teun Ibes, atendendo ao pedido de continuar ajudando as

comunidades carentes, realiza campanhas por donativos na Europa.

Apesar de existirem evidéncias de comportamentos que hoje sao
denominados solidariedade ou comportamento pré-social no periodo pré-
colombiano, somente no Século XIX ganharam destaque. A Igreja Catolica
estimulou boa parte das agbes de carater social, baseada principalmente no
modelo de caridade assistencial (hospitais, orfanatos, asilos, entre outros).
Em paralelo ja surgiam acgdes incipientes de atores da sociedade civil em
areas como educacao e saude. Em comum, essas atividades tém o fato de
necessitarem fortemente de voluntarios para seu funcionamento.
(CAVALCANTE et al, 2015, p. 423).

2 Maria de Lourdes Santos, conhecida como Lourdes Barreto, foi animadora de grupo em movimentos
de jovens ligados a Igreja Catdlica durante mais de vinte anos, e foi coordenadora de diversos
trabalhos sociais voltados para a comunidade carente de Nova Floresta-PB, dentre os quais, aulas de
reforco escolar para criancas e cursos profissionalizantes, patrocinados por doagdes de familias da
Europa, trazidas por padres e religiosas vindos daquele continente. Desde o ano de 2010, Dona
Lourdes Barreto faz parte do Conselho Administrativo da Paréquia de Sdo Severino Bispo, em Nova
Floresta — PB.

3 Entre as agdes beneficentes realizadas por Irma Dolfine (Miepe Ibes) em Nova Floresta, podemos
citar: a doacao de brinquedos, roupas e cestas basicas para familias carentes; a realizacéo de cursos
de costura e artesanato; e mutirbes para a construgdo de casas e de uma capela na zona rural do
municipio.
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Inicialmente, o Projeto Brasibes atenderia a doze alunos, na faixa etaria de
oito a quinze anos, selecionados pela Pastoral da Crianga local. As aulas
aconteceriam nos finais de semana, em uma garagem de propriedade de Dona
Lourdes Barreto, que ja abrigava aulas de refor¢o escolar de segunda a sexta-feira.
Ela, entdo, pediu que escolhesse quais instrumentos musicais seriam utilizados e
qgue eu fizesse uma lista do material necessario para o inicio das aulas, pois estes
seriam doados por Teun lbes. Na lista, inclui quadro branco com pautas, canetas
para quadro, cadernos de musica para os alunos e estantes para partitura.

Apesar da minha experiéncia musical, até entdo, ser restrita a instrumentos
de banda de musica, optei por criar uma formagao inovadora: um grupo de flautas-
doces e escaletas. A escaleta, também chamada de melddica ou pianica, foi um
instrumento musical que conheci em 2008 e comecei a estudar por conta propria4,
pois além de ser pouco difundida, ndo conhe¢co métodos publicados para o seu
aprendizado. O seu timbre, que em alguns momentos lembra o da gaita de boca ou
do acordeon, considerei ideal para o repertério de musica regional que eu pretendia
utilizar no projeto.

Ja a escolha da flauta doce deveu-se ao fato desse instrumento, além de ser
barato, facilitando o acesso de pessoas com menor poder aquisitivo, configurar-se

como uma excelente ferramenta no processo de musicalizagao.

A utilizagdo da flauta doce nas aulas de iniciagdo musical pode ser muito
eficiente, quando bem orientada, por proporcionar uma experiéncia com um
instrumento melddico, contato com a leitura musical, estimular a criatividade
— com atividades de criagdo — além de auxiliar o desenvolvimento
psicomotor das criangas e trabalhar a lateralidade (com o uso da mao
esquerda e da méao direita). Possibilita, ainda, a criagdo de conjuntos,
ajudando a despertar e desenvolver a musicalidade infantil e o gosto pela
musica, melhorando a capacidade de memorizagao, atengao, e exercitando
o fisico, o racional e o emocional das criangas. (PAOLIELLO, 2007, p. 32).

No dia vinte e cinco de dezembro de 2009, foi realizado, no Saldo Paroquial
da Igreja de Sao Severino Bispo, em Nova Floresta, o primeiro encontro com os

alunos, marcando o inicio do Projeto Brasibes. Dona Lourdes Barreto explicou sobre

4 Em 2008, participei da etapa estadual do Festival de Musica dos Correios, em Natal-RN,
defendendo uma musica de minha autoria. A composi¢cdo que cantei, “Queria ter vocé”, com a qual
acabei sendo premiado em terceiro lugar, era um xote. Como a banda do festival ndo tinha acordeon,
o tecladista usou uma escaleta para fazer a introdugdo e arranjos. Dessa forma, conheci e me

interessei por esse instrumento.
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a origem do nome do projeto, a doagdo dos materiais, seus objetivos, e depois me
apresentou a turma. Inicialmente, falei sobre os diversos significados e papéis que a
musica assume na sociedade, incluindo o &mbito religioso. Em seguida, relatei
minha experiéncia pessoal com a musica e pedi para que cada um dissesse o que a
musica representava em suas vidas. Depois, apresentei os instrumentos que seriam
utilizados, executando pequenos trechos de musicas populares, para que
conhecessem o0s seus timbres.

Ainda, naquela aula inaugural, distribui os instrumentos doados, levando em
consideracgao, principalmente, a adequacao anatémica ao aluno, de maneira que o
tamanho das méaos fosse compativel com a digitagdo do instrumento que lhe seria
atribuido. Nos encontros seguintes, os alunos ja haviam criado afinidade com seus
instrumentos conforme eu os havia entregue, ndo sendo necessario permuta-los
entre si. Os instrumentos eram: duas escaletas, duas flautas doces contralto, cinco
flautas doces soprano, e duas flautas doces sopranino.

Um dos doze alunos levou um violdao emprestado para esse primeiro
encontro, falou que estava aprendendo a tocar e gostaria de participar do projeto
com aquele instrumento. Respondi que, como eu n&o sabia tocar violao, nao poderia
Ihe dar aulas especificas, mas ele poderia frequentar as aulas tedricas e participar
das praticas de conjunto e recitais que iriamos realizar. Dessa forma, eu escrevia a
harmonia para que ele acompanhasse os instrumentos melddicos e ele estudava,
por conta propria, a técnica do instrumento. Esse aluno, na época com quinze anos,
€ Aldeir Sabino dos Santos, que permanece no Brasibes até hoje e, desde 2015, é

professor voluntario de violdo no projeto.

Apos aquele primeiro encontro, passei a refletir de que maneira poderia
conduzir as aulas para que essa atividade fosse além de um lazer ou passatempo
para os alunos, mas que favorecesse uma transformacao social daqueles jovens, e
pudesse contribuir para que se tornassem bons apreciadores e também ativos no
processo do fazer musical. Reconhecendo os diversos papéis que a musica adquire
em nossa sociedade, pretendia que o Projeto Brasibes fosse capaz de cumprir o que
Penna (2006, p. 37) chama de fungdes essencialistas — voltadas para os

conhecimentos propriamente musicais, — mas também as fungdes contextualistas —
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referentes a formacéo global daqueles jovens, incluindo os aspectos psicolégicos e
sociais.

Consciente de que eu precisaria aperfeicoar minha formagao musical para
desempenhar, de maneira mais eficiente, aquela iniciativa, busquei participar dos
cursos de extensao oferecidos no Departamento de Arte e Midia, da Universidade
Federal de Campina Grande. No segundo semestre de 2010, participei do curso de
extensdo de Introdugdo ao Piano, ministrado pela monitora Regiane Alves e a
professora Maria di Cavalcanti, no qual pude aprender técnicas de digitagdo e
interpretacédo, que apliquei nas aulas de Escaleta do projeto. Participei também da
oficina de Violino, ministrada pela professora Betania Maia, em uma turma formada
majoritariamente por criangas. Apesar de eu nao ter continuado os estudos nesse
instrumento, essas aulas foram muito importantes para a minha atuagéo no Projeto
Brasibes, pois tive contato com a filosofia do método Suzuki, que me abriu novas
possibilidades para o ensino coletivo, e pude, através do convivio e observagao da
pratica pedagogica da professora, refletir sobre a linguagem a ser utilizada em um
trabalho de educacao musical com criancas.

Durante o periodo em que participei desses cursos de extensdo, conheci o
professor Romero Damido, que ministrava aulas de flauta doce no curso de
graduagédo em Musica da UFCG. Pedi algumas orientagdes, e ele me doou métodos
de ensino e repertério de flauta-doce, os quais foram, posteriormente, utilizados
como referéncias no projeto, sendo, por vezes, objeto de adaptagdo. Por causa do
trabalho desenvolvido no Projeto Brasibes, apesar do meu instrumento principal ser
o saxofone, em 2011 ingressei no curso de Licenciatura em Musica da UFCG,
escolhendo a Flauta Doce como instrumento musical.

Considero que todas as disciplinas e conteudos vistos no curso de
licenciatura foram muito significativos para a minha formagdo como educador
musical, e, consequentemente, para a minha atuag¢ao no Projeto Brasibes. Destaco,
sobretudo, as experiéncias proporcionadas pela participagdo nos estagios
supervisionados, no Programa Institucional de Bolsa de Iniciagcdo a Docéncia
(PIBID/Musica) coordenado pela professora Marisa Nobrega, e nas disciplinas de

Metodologia do Ensino da Musica ministradas pelo professor Jodo Valter, devido a
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pratica de criagdo de novas atividades e propostas educacionais, e ao estudo dos
métodos ativos.

Diversos educadores musicais sugerem que é essencial uma formagéao
profissional para o professor de musica que atua em projetos sociais, cabendo as
universidades reconhecerem o terceiro setor (ONGs) como um mercado de trabalho
em expansao para o licenciado em musica, que também deve ser preparado durante
0 curso para atuagao em contextos diferentes da educacio basica formal. Colom
(1998) aponta, como caracteristicas comuns a espagos que oferecem educagao
nao-formal, a insuficiéncia de recursos, tanto econdmicos quanto materiais, € a
deficiente preparagdo dos recursos humanos. Nesse sentido, afirma que as

universidades deveriam compreender que &

[...] necessario que estas novas praticas educativas estejam assistidas,
cada dia mais, por um corpo de conhecimentos que ajudem a formar a
estes profissionais € possam ao mesmo tempo encontrar solugdes para as
problematicas funcionais proprias destes novos postos de trabalho (Colom,
1998, p. 108-9).

3.3 OFICINAS

Desde o inicio do projeto, ministro as aulas das oficinas de Flauta Doce e
Escaleta. Mas, logo no primeiro ano, como ja apontado, pessoas que estavam
aprendendo a tocar outros instrumentos pediram para se integrar ao grupo. Eles
participavam das aulas teoricas, e eu escrevia arranjos para que se somassem aos
demais nos ensaios e recitais.

Para alguns instrumentos, como Acordeon e Percuss&o, nunca houve aulas
especificas, ocorrendo apenas praticas de conjunto. Outras oficinas de instrumentos
musicais, como Contrabaixo Elétrico, Flauta Transversal, Teclado e Violdao foram
oferecidas, apenas a partir de 2015, quando o projeto passou a contar com
professores voluntarios habilitados nessas areas. Até 2014, enquanto eu era o unico
professor de musica, para os alunos que participavam com estes instrumentos
ocorria, também, apenas a pratica de conjunto.

Em setembro de 2011, o Projeto Brasibes passou a contar com duas novas
oficinas: Nutricdo em Ac¢do, ministrada pela nutricionista Kivia Dantas (na época

estudante de Bacharelado em Nutricao), e Historiografia da Musica, ministrada pela
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historiadora Darlene Araujo®. Ambas conheceram o projeto através dos recitais
realizados na comunidade, entdo, a partir disso, buscaram saber de que forma
poderiam colaborar. Essas oficinas aconteceram até 2012, a cada quinze dias, com
0s encontros revezando-se aos sabados, pela manha. Nesse periodo, oficinas de
instrumentos aconteciam nas tardes de sabado, enquanto as aulas de teoria musical
e 0s ensaios eram realizados nas tardes de domingo.

A oficina Nutricdo em Acgao (Fotografia 1) teve inicio no dia trés de setembro
de 2011, com algumas dinédmicas de grupo e um café da manha para os alunos. O
objetivo era transmitir orientagdes nutricionais, ressaltando a importéncia de uma
alimentagdo saudavel e incentivando a pratica de atividades fisicas, no intuito de
apresentar habitos para viver mais e com mais saude. Ao longo de alguns meses,
foram realizadas palestras sobre: alimentacdo saudavel; o valor dos nutrientes;
consumo adequado da agua; e também caminhadas, exercicios fisicos e
brincadeiras educativas. Em algumas ocasides os alunos colocaram os conceitos

em pratica, aprendendo receitas, preparando e degustando lanches nutritivos.

Figura 1 — Alunos em atividade da oficina Nutricdo em Agao

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2011.

5 A professora Darlene também participa do ministério de musica “Compromisso de Seguir’, da
Paroquia de Sao Severino Bispo, em Nova Floresta-PB, cantando nas celebragdes religiosas.



33

As aulas da oficina Historiografia da Musica (Fotografia 2) comegaram no dia
dez de setembro de 2011. Seu objetivo era conscientizar os alunos sobre a
importancia da musica na sociedade, ao longo do tempo, e do estudo de sua
evolugdo historica, dos mais antigos vestigios até os dias atuais. Os primeiros
encontros discutiram os diversos conceitos de musica e trataram brevemente do seu
percurso historico, passando pela musica da Grécia antiga e pelos periodos da

musica ocidental, destacando os principais nomes e caracteristicas.

Fotografia 2 — Oficina Historiografia da Musica

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2011.

Nos encontros seguintes, foi abordada a formacdo da musica brasileira,
desde a musica erudita, ainda, bastante ligada a tradicdo europeia até o inicio do
século XX, até a musica popular, enfocando os elementos que contribuiram para a
sua construgdo a partir de componentes europeus, com posterior jungado das
influéncias de elementos melddicos e ritmicos do negro africano e da musicalidade
nativa.

Os estudos prosseguiram, abordando a evolugdo dos géneros populares:
lundu, modinha, maxixe, choro e samba, chegando até a década de 1930, com

destaque para alguns personagens importantes, como Chiquinha Gonzaga e
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Carmen Miranda. A oficina discutiu aspectos compreendidos até esse periodo de
nossa musica (década de 1930) e estimulou os alunos a pesquisarem, apontando de
forma geral, os movimentos e modismos que vieram a seguir. Em 2012, sob minha
condugdo, os alunos estudaram ainda a chamada Era do Baido (1946-1955), como
parte das atividades da Gincana Cultural do Centenario de Luiz Gonzaga, promovida
pelo Projeto Brasibes — apdés uma breve introdugéo sobre a Era do Radio. Em 2013,
também tiveram a oportunidade de estudar o movimento Bossa Nova, iniciado, para
muitos criticos em 1958, dentro das atividades da Gincana Cultural do Centenario de
Vinicius de Moraes.

No inicio de 2013, um garoto de nove anos, que estava aprendendo a tocar
acordeon com seu pai e seu avd, sanfoneiros autodidatas, foi me apresentado pela
mae, que gostaria de inseri-lo no projeto. Expliquei que, apesar de eu tocar sanfona
em algumas apresentagdes do Brasibes, também estava aprendendo e ndo me
sentia preparado para lhe dar aulas daquele instrumento. Entdo, propus que ele
participasse das aulas de teoria, ensaios e recitais, da mesma forma que ja
acontecia com outros alunos, e que poderiamos também reservar um momento para
praticarmos a técnica do acordeon. Assim, busquei alguns métodos, videos,
partituras, e passamos a estudar juntos. Em 2014, participei de um curso de
extensao oferecido pela FURNE (Fundacado Universitaria de Apoio, Pesquisa e
Extensdo), em Campina Grande, ministrado pelo professor Erivelton Nébrega, no
qual pude aprender um pouco mais e compartilhar esse aprendizado com aquele
aluno, visto que ele nao tinha condi¢gdes de se deslocar e frequentar esse curso.

No inicio de 2015, quatro novos professores de musica se juntaram ao Projeto
Brasibes, como voluntarios: Aldeir Sabino, Gilmar Costa, Joseclécio Dantas e Marcio
Lima. Atendendo a meu convite, esses amigos musicos ministraram novas oficinas,
diversificando as opg¢des de estudo de instrumentos. Isso possibilitou que, pela
primeira vez, publicassemos um edital (Anexo A) abrindo, oficialmente, novas vagas
para alunos participarem do Brasibes®. Essa expansdo também fez com que

pessoas de cidades vizinhas (Cuité-PB, Picui-PB e Jagana-RN), passassem a

& Até entdo, ndo havia nenhuma maneira oficial ou regular para entrar no projeto porque, como eu era
0 Unico professor, trabalhava e estudava durante a semana, nido tinha condicbes de ofertar novas
vagas, pois ndo havia horarios disponiveis para novas turmas. Antes de 2015, s6 se tornavam alunos
do projeto aqueles que pediam para participar, e quando era possivel, encaixava-os nas turmas ja
existentes sem prejuizo no aprendizado das mesmas.
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participar como alunos do projeto. No ano seguinte, chegamos a receber inscrigdes
de pessoas residentes nos municipios de Arara-PB e Campina Grande-PB, mas que
acabaram n&o participando, devido a distancia entre suas cidades e a sede do
Projeto Brasibes.

Em 2015, o professor Aldeir Sabino assumiu uma turma na oficina de violao,
com oito alunos (Fotografia 3). No ano seguinte, foram duas turmas, separadas pelo

nivel de pratica no instrumento, totalizando vinte e trés alunos.

Fotografia 3 — Oficina de Violdo

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2015.

Além da experiéncia pratica acumulada pela sua participagdo como aluno,
desde a primeira turma do Brasibes, Aldeir atuou durante oito anos como baixista,
violonista e guitarrista no ministério de musica do grupo de oracdo Chama Viva, da
Renovagao Carismatica Catdlica. Recentemente, concluiu o curso de Bacharelado
em Nutricdo, no qual participou ativamente de projetos de extensado ligados a
musica, realizando performances e dirigindo recitais e saraus. Ainda, participa de um
conjunto musical que se apresenta em barzinhos e eventos.

O professor Gilmar Costa ministrou as oficinas de Trombone (Fotografia 4),
Teclado e Flauta Transversal, em 2015, continuando a frente dessas duas ultimas

em 2016, tendo também elaborado arranjos para algumas musicas que integram o
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nosso repertério. Ele € licenciado em Musica pela UFCG, atua como maestro na
Banda Filarmdnica Catorze de Outubro, no municipio de Nova Palmeira-PB, e como
professor de musica na Igreja Evangélica Congregacional de Nova Floresta-PB.
Também é musico da Banda Filarménica José Batista Dantas, desde o ano de 2002,

tendo executado trombone e bombardino nos ultimos quinze anos.

Fotografia 4 — Oficina de Trombone

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2015.

No ano de 2015, o professor Joseclécio Dantas ministrou a Oficina de
Saxofone (Fotografia 5) para uma turma de cinco alunos, que ja eram musicos, €
buscaram o projeto para aperfeicoarem sua técnica. Ele compds arranjos para
performances do naipe de saxofones e também para o grupo em geral.

Joseclécio é doutor em Fisica, pela Universidade Federal da Paraiba, e
professor adjunto na area de Fisica, no Centro de Educacédo e Saude da UFCG,
tendo escrito e orientado trabalhos de conclusao de curso relacionados ao campo da
Acustica, e sobre analise fisica de instrumentos musicais. Chegou a frequentar entre
2007 e 2011, o curso Bacharelado em Musica (saxofone), na UFPB, ndo chegando a
conclui-lo. Sua experiéncia musical inclui a participagdo, como saxofonista, desde
1993 em diversas bandas de baile (Mexe Ville, de Campina Grande; Energia Musical
de Joao Pessoa; Alho Picado, de Picui-PB) e grupos musicais da cidade de Cuité
(Grupo Asas, Banda Biz, Banda Griffe). Atuou também por varios anos como

saxofonista nas bandas de musica das prefeituras de Cuité-PB e de Nova Floresta,
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além de participar como compositor nas edicdoes de 1999 e 2014 do Forro Fest.

Atualmente € membro da Orquestra Chic Xique, de Cuité.

Fotografia 5 — Oficina de Saxofone

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2015.

Em de 2016, chegamos a abrir vagas para a Oficina de Saxofone, mas a
oficina acabou ndo sendo realizada. Os alunos de 2015 ja atuavam
profissionalmente e ndo puderam continuar, devido a incompatibilidade de horario
entre as aulas do projeto e os shows das bandas nas quais trabalhavam. Dos seis
novos alunos que se inscreveram em 2016, nenhum tinha instrumento para estudar
(apesar de o edital mencionar expressamente que o aluno deveria possuir o
instrumento que utilizaria nas aulas), o que inviabilizou a oficina. Infelizmente, o fator
financeiro € um grande desafio, tanto para os alunos que, muitas vezes, deixam de
aprender por nao poder comprar um instrumento, quanto para o projeto, que
também n&o tem condi¢des de disponibiliza-lo.

Em 2015, ainda, tivemos a estreia das oficinas de Contrabaixo Elétrico e de
Trompete, ministradas pelo meu irmao Marcio Lima. Em 2016, devido a falta de
tempo em sua rotina pessoal, ele se manteve apenas conduzindo a Oficina de

Contrabaixo (Fotografia 6).
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Fotografia 6 — Oficina de Contrabaixo Elétrico

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2015.

O professor Marcio iniciou sua formacdo musical em 2002, na Banda
Filarmbnica Irma Elisa, em Coronel Ezequiel-RN, onde tocava sax-horn.
Posteriormente, acumulou experiéncias como trompetista e trombonista em bandas
de musica, fanfarras, bandas de baile e de forré da regido. Atuou durante trés anos
como instrutor de fanfarras no Programa Mais Educacédo, na cidade de Cuité-PB, e
como maestro-regente no Programa Bandas e Fanfarras Escolares do Estado da
Paraiba. Por conta propria, passou a estudar contrabaixo elétrico, desenvolvendo a
técnica através de métodos, videoaulas e contato com colegas das bandas em que
tocava. Antes de ministrar as oficinas, meu irmao ja havia participado dos recitais do
Projeto Brasibes diversas vezes tendo, inclusive, gravado, como musico convidado,
no CD do projeto que langamos em 2011. Atualmente, ele é concursado como
instrutor de banda, pela Prefeitura Municipal de Picui-PB, onde atua, ha trés anos,
em cinco fanfarras integradas a Secretaria de Educagdo do municipio.
Paralelamente, atua em bandas de forr6 como baixista e é trompetista da Banda
Filarmbnica José Batista Dantas, desde 2005.

Por fim, em 2016, assumi a oficina de Teoria / Percepgao musical, seguindo a
mesma metodologia adotada nas aulas tedricas que ministrava aos meus alunos de
flauta doce e escaleta, sendo que, desta vez, foi aberta também para os alunos das

novas oficinas e, por esse motivo, inclui praticas e exercicios envolvendo seus
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instrumentos. No total, participaram vinte e sete alunos, divididos em duas turmas:

uma com aulas aos sabados e outra com aulas aos domingos (Fotografia 7).

Fotografia 7 — Oficina de Teoria / Percepgéo Musical

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2016.

Na Fotografia 8, observamos professores e alunos da turma de 2016.

Fotografia 8 — Professores e alunos do Projeto Brasibes, em 2016

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2016.
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Na Tabela 1, podemos observar as oficinas oferecidas no Projeto Brasibes,

Tabela 1 — Quantidade de alunos por oficina (2009-2016)

2009 | 2010 | 2011 | 2012 | 2013 | 2014 | 2015 | 2016
1. Acordeon* - - - - 1 1 1 1
2. Contrabaixo Elétrico ) - - - - 1% 4 3
3. Escaleta 2 3 2 4 4 3 ; 5
4. Flauta Doce Contralto 2 2 2 3 3 4 3 2
5. Flauta Doce Sopranino ~ 3 3 2 1 - = -
6. Flauta Doce Soprano 3 21 12 6 5 4 7 9
7. Flauta Transversal - | 1 - - - 1 1
8. Historiografia da Musica - - 27 20 - - - -
9. Nutricdo em Agido - = 27 20 - - - .
10. Percussio* - 2 - 2 4 5 3 2
11. Saxofone - - - = - - 5 -
12. Teclado - (N A B - - 2 5
13. Teoria/Percepgao Musical : . : - - = 27
14. Trombone ) - - - - - 4 -
15. Trompete - - - = - - 4 -
16. Violao T B A p2e 2 2 8| 28

*Nao havia aulas especificas. Apenas pratica de conjunto.
**Alunos sem aulas especificas do instrumento nesse ano.

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2017.

3.4 DINAMICA DAS AULAS E ENSAIOS

Desde o inicio do projeto, até 2014, as aulas de técnica dos instrumentos

musicais tinham duragédo de uma hora, e aconteciam uma vez por semana, nas

tardes de sabado, de forma coletiva. Porém, os alunos eram separados em turmas,
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com diferentes horarios, de acordo com o naipe ao qual pertenciam: flauta doce
contralto, flauta doce soprano, flauta doce sopranino ou escaleta.

Nesses encontros, eu explicava e demonstrava a digitacdo ou as expressoes
utilizadas em cada instrumento, e os alunos aprendiam por imitagdo. Para o estudo
da técnica da flauta doce, utilizei como referéncia alguns métodos de ensino, entre
os quais: Iniciagdo a flauta doce (Soprano em do) — Volume I, de Judith Akoschky e
Mario A. Videla; Método para flauta doce soprano e Metodo per flauto dolce
contralto, de Helmut Monkemeyer; Minha doce flauta doce (dois volumes), de Mario
Mascarenhas; e Flauta doce: método de ensino para criangas, de Nereide Schilaro
Santa Rosa.

Para o estudo da técnica da escaleta, adaptei trechos de métodos para piano
e acordeon, entre eles: Suzuki Piano School (Volume 1); Método progressivo para
acordeon, de Wenceslau Raszl; Método de acordedo Mascarenhas, de Mario
Mascarenhas; e Método para acordeon, de Alencar Terra.

Também nessas aulas, faziamos a leitura e estudo do repertério, por naipes.
A principio, antes dos alunos se habituarem com a leitura das partituras, esse
aprendizado das musicas também era feito por imitacdo. Eu executava pequenos
trechos, que os alunos reproduziam, repetiam e memorizavam. Para tanto, os
auxiliava, em suas tentativas de executar cada trecho, solfejando com eles a
melodia, sempre buscando entoar e pronunciar corretamente o nome das notas.
Busquei evitar o ensino de musicas através de figuras que indicam apenas a
digitacdo da nota no desenho de uma flauta (como em encartes que acompanham
flautas de plastico, geralmente compradas em feiras e lojas de brinquedo). Evitei,
também, ensinar escrevendo apenas a sequéncia com os nomes das notas de uma
melodia. Assim, para notacao e para leitura, preferi o uso da partitura convencional,
aliado a imitagao, para que os alunos se habituassem com esse tipo de linguagem.

Essa pratica de ensino coletivo se demonstrou bastante eficaz, pois os
préprios alunos ajudavam uns aos outros a aprender e a superar dificuldades.
Alguns alunos chegavam a se juntar em suas casas para estudar e, em determinado
periodo de 2011, a aluna Marcia Sinderléia reuniu colegas iniciantes, que estavam
com mais dificuldade, para praticarem juntos, durante a semana, no espago onde

ocorriam as aulas do projeto.
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Porém, destaco um dos desafios gerados por esse modelo coletivo: com o
tempo, tinhamos alunos com diferentes niveis de habilidade, mas n&o podiamos
criar novas turmas para fazer um trabalho diferenciado. Procurei contornar isso
elaborando arranjos com diferentes niveis de dificuldade, para estimular o empenho,
por parte dos alunos mais avancados, e dar oportunidade para que todos
participassem dos recitais, desde o inicio dos estudos.

Até 2014, as aulas de teoria musical e os ensaios aconteciam semanalmente,
nas tardes de domingo, das 14hs as 17hs, reunindo todos os alunos do projeto. Nas
aulas tedricas, que aconteciam no primeiro momento, estudamos: os elementos que
formam a musica; os parametros do som; notacido musical, entre outros assuntos.
Utilizei, como referéncia, métodos tradicionais de solfejo e divisdo ritmica, como o
Pozzoli, e livros de teoria musical como: Principio Basicos da Musica para a
Juventude, de Maria Luiza de Matos Priolli; e Curso Completo de Teoria Musical e
Solfejo, de Belmira Cardoso e Mario Mascarenhas. As aulas eram expositivas e
dialogadas, com a apresentagao de slides, imagens e videos explicativos. No Anexo
B, observamos um plano de aula.

Nas aulas de Teoria, também utilizavamos os instrumentos para ajudar na
compreensao de conceitos como timbre, harmonia e conducao de vozes, através de
aplicacdes praticas. Nas Figuras 1 e 2, observamos exercicios criados em sala de
aula e executados coletivamente pelos alunos. Na segunda parte dos encontros

dominicais, realizavamos o ensaio geral do repertério do projeto.

Figura 1 — Coral a 3 vozes para escaletas

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2016.
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Figura 02 — Exercicio de leitura coletiva

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2016.

Em 2015, cada qual ficou responsavel de introduzir os conceitos tedricos nas
aulas de pratica do instrumento, deixando de haver um horario semanal comum a
todos os alunos para o estudo de teoria’. Dessa forma, cada professor adotou sua
prépria metodologia nas aulas, explorando diversos recursos e referéncias, como

pode ser observado em seus planos de aula (Anexos C e D).

3.5 REPERTORIO E ARRANJOS

O repertério dos recitais do Projeto Brasibes (Anexo E) é escolhido de acordo
com varios critérios. Ele & formado, principalmente, por cangbdes populares,
pertencentes, de alguma forma, @ memodria musical dos alunos ou da comunidade,
que sao transcritas e adaptadas para execugao instrumental.

Grande parte das musicas é selecionada para se adequar aos espagos e
ocasides em que acontecem a maioria dos nossos recitais, notadamente eventos

religiosos e festividades juninas. Outra parcela do repertério € composta por

cantigas de roda, musicas infantis e do folclore regional, por serem curtas, com

7 Esse horario retornaria no ano seguinte, na oficina de Teoria / Percepgdo Musical, como ja citado.
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linhas melddicas e ritmicas bastante simples, o que favorece a iniciagcdo musical,

tendo boa aceitacao, sobretudo, entre os alunos menores de flauta doce.

As cantigas de brincar sdo bastante utilizadas no &ambito escolar,
especialmente, nas séries iniciais do ensino fundamental. Muito embora
usadas com fins extramusicais, como entreter criancas, organizar filas na
hora do lanche, propiciar relaxamento, entre outros, podem ser utilizadas
em atividades musicais. (RODRIGUES, 2012, p. 49).

Também utilizamos canones do periodo do Renascimento, extraidos de
compilagbes com edi¢cbes recentes, para grupos de flautas doces. Outros temas
conhecidos da musica erudita foram transcritos e rearranjados para a
instrumentagcdo que temos no projeto. Hinos civicos e religiosos também integram o
repertério. Algumas musicas e estudos foram escolhidos pelos professores porque
trazem elementos que propiciam aos alunos o aprendizado ou treino de técnicas
especificas. Outras, sdo incorporadas para atender a sugestées dos préprios alunos,
ou a pedidos especificos para determinados eventos e homenagens. Ainda, foram
executadas no projeto, algumas pegas de minha autoria, sendo: um chorinho
(composto exclusivamente para os alunos do Brasibes), que utilizava, de forma
intencional, apenas as células ritmicas que estavamos estudando nas aulas de
teoria, na época; uma valsa e duas fugas.

Os primeiros arranjos utilizados no Brasibes eram, basicamente, transcrigcdes
das melodias principais de cada cangao, apresentadas em unissono, com pequenas
insergdes de duetos, e dos trechos mais caracteristicos do arranjo original, de uma
gravacao representativa daquela musica (Anexo F). A base harménica era
sustentada pelo acompanhamento de violdes, para os quais eu apresentava apenas
as cifras e indicava uma ideia de como deveria ser o ritmo. Também usamos
instrumentos de percussao. Para estes, o arranjo nado era escrito, mas criado
coletivamente com os alunos, de forma intuitiva. Nos primeiros recitais, somente os
alunos tocavam, enquanto eu fazia apenas a regéncia. Posteriormente, passei
também a acompanha-los, reforgando a harmonia com o acordeon.

Algumas vezes, as musicas eram transpostas para outras tonalidades, no
intuito de facilitar a execugcdo pelos alunos, evitando um grande numero de

acidentes na armadura e adequando-as a tessitura dos instrumentos. Porém, esses
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ajustes que, na maioria das vezes, privilegiavam a extensdo da escala da flauta
doce soprano, ocasionavam saltos para as flautas contralto e sopranino, quando a
melodia se encaminhava para regides graves nao disponiveis em suas escalas, ou
para regides agudas de dificil execu¢do para iniciantes (ver Figura 3). Em alguns
casos, as transposi¢coes também criavam desafios para os alunos de violdao, que, em
determinadas tonalidades, como Fa Maior, precisavam fazer posi¢cdes de execucao

mais dificil para alunos iniciantes.

Figura 3 — Trecho do arranjo adaptado da musica “Nossa Senhora”
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Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2010.

Com o passar do tempo, os arranjos deixaram de ser escritos levando em
conta apenas os instrumentos que iriam executa-los, passando a considerar,
também, o nivel técnico de cada aluno, dentro dos naipes. Assim, os arranjos
comecaram a contemplar diversas vozes, permitindo que todos, alunos e
professores (a partir de 2015), pudessem tocar uma mesma peca juntos, cada qual
em um nivel de complexidade compativel a sua habilidade.

Para a iniciacdo de criangas no estudo da flauta doce soprano, optei pela

sequéncia proposta em métodos que comegam utilizando apenas a mao esquerda,
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tocando a nota Si, acrescentando, gradativamente, as proximas notas em escala
descendente. Tenho consciéncia das criticas a essa metodologia, por parte de
alguns educadores musicais, que defendem a utilizagdo das duas maos e das notas
graves desde os primeiros contatos, como no método Suzuki. Mas, prefiro iniciar o
ensino daquela maneira, pois possibilita aos alunos tocar pequenas pegas logo nas
primeiras aulas, o que os estimula a querer prosseguir nos estudos. Ao contrario,
comegar utilizando as duas maos e a regido grave, na minha opinido, apesar de
trazer beneficios relacionados ao controle do som, respiracdo e articulagao,
apresentam uma dificuldade excessiva, que pode levar alguns alunos a desisténcia,
nesse primeiro momento.

Nesse sentido, harmonizei alguns dos exercicios iniciais de métodos de
ensino de flauta doce, para acompanhar os alunos usando o acordeon (Fotografia
8), tornando mais interessante e prazeroso para eles a execu¢ao de musicas que,
muitas vezes, utilizam apenas uma nota: Si. Do mesmo modo, harmonizei e escrevi
arranjos, para a instrumentagdo do Projeto Brasibes, das cinco primeiras melodias
do livro Flauta doce: método de ensino para criangas, de Nereide Schilaro Santa
Rosa, que utilizam, gradativamente, de uma a quatro notas musicais para a flauta

doce soprano.

Figura 8 — Usando o acordeon para acompanhar os alunos

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2016.



47

Outro elemento que facilita a apropriacdo dessas pequenas melodias por
parte dos alunos € que, apesar de bastante simples, elas tém letra, o que ajuda na
memorizagédo, e aumenta a satisfagdo de estarem, de fato, tocando uma musica.
(Ver Anexo G — Arranjo da primeira musica do livro de Nereide Schilaro Santa Rosa).

Para o ensino dessa fase inicial da flauta doce soprano, também reuni
diversas musicas que utilizam em sua melodia as cinco notas de Sol a Ré, que
podem ser tocadas usando apenas a digitacdo da mao esquerda, formando um
repertorio inicial para os alunos de flauta doce soprano. Entre essas musicas estao:
O Pastorzinho (D6 Ré Mi Fa), em Sol Maior; e clichés como Asa Branca (Luiz
Gonzaga / Humberto Teixeira) e o tema do Ode a Alegria, da 92 Sinfonia de
Beethoven.

No caso da iniciagdo dos alunos de flauta contralto, adotei recentemente
alguns exercicios do Metodo per flauto dolce contralto, de Helmut Monkemeyer.
Também harmonizei os exercicios iniciais deste livro e, nas aulas, acompanho a
execucgao dos alunos, usando o acordeon. Nos recitais, os alunos iniciantes tocam
esses primeiros exercicios como pegas do repertério, junto com os professores, que
acompanham com violdao, contrabaixo, acordeon e percussdo. Nesses casos, 0S
professores improvisam os arranjos, baseados na harmonia (cifra) e na indicagao do
género que sugeri para cada exercicio (reggae, samba, forrd, xaxado, toada) — Ver
Anexo H. Esses arranjos, com géneros musicais e harmonizagdes populares,
acabam conferindo as melodias dos exercicios (que utilizam poucas notas e pouca
variagao ritmica) maior musicalidade, tornando-os mais atrativos para o estudo e a

apreciagao.

3.6 RECITAIS

Desde o0 momento em que recebi o convite para dar aulas de musica no
Projeto Brasibes, enxerguei a possibilidade de favorecer o acesso a cultura, na
comunidade, através de recitais gratuitos realizados pelos alunos. Além de
representar satisfagcao para estes e para seus familiares, por ser o momento em que
€ apresentado o produto de um periodo de estudo e dedicagao, os recitais passam a

ser, também, um dos raros eventos culturais que acontecem em uma cidade
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pequena, carente de opcdes de lazer para as familias, onde ndo ha cinema, teatro,
nem espetaculos de outras manifestagdes artisticas com regularidade.

A primeira apresentagcdo dos alunos do Projeto Brasibes, foi na abertura da
Missa de Acolhida ao novo vigario paroquial de Nova Floresta®, Pe. Anténio Anchieta
Cordeiro, no dia vinte de margo de 2010 (Fotografia 9). Na ocasido, os alunos
executaram duas musicas: Buscai primeiro (M. Frankreich) e Amar como Jesus
amou (Pe. Zezinho, scj). Por sua origem ligada a Igreja Catdlica, muitos recitais do
Projeto Brasibes aconteceram nesse ambiente, em eventos religiosos (Ver lista

completa dos recitais, no Anexo ).

Fotografia 9 — Primeira apresentacao do Projeto Brasibes

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2010.

Ao longo dos ultimos anos, participamos regularmente das celebragdes
marianas, que acontecem no més de maio, e das quermesses promovidas em junho,
para os festejos juninos e, em outubro, no periodo da Festa do Padroeiro Sao

Severino Bispo (Ver Anexo J — Programa do Recital realizado em 14/10/2010).

8 Na época, a comunidade de S&o Severino Bispo ainda pertencia a Paroquia de Nossa Senhora das
Mercés, em Cuité. A Paréquia de Sdo Severino Bispo s6 seria criada em 20 de dezembro daquele
ano.
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Em agosto de 2010, ministrei o minicurso Minha doce flauta doce, dentro da
programacgao do IV Festival Universitario de Inverno (FUI), no Centro de Educagéao e
Saude (CES) da UFCG, em Cuité-PB. Varios jovens de Nova Floresta participaram
do minicurso e, alguns deles, passaram a integrar o Projeto Brasibes. No dia vinte e
sete de agosto, foi realizado um recital de encerramento, com apresentacdo dos
participantes do minicurso e dos alunos do projeto. Depois disso, o Brasibes passou
a ser atragao frequente nas edigdes seguintes do FUI e, também, convidado para
fazer a abertura de outros eventos promovidos pelo CES/UFCG.

Em maio de 2011, o Projeto Brasibes realizou um Recital em homenagem ao
Dia das Maes, no Espaco Nordeste, no municipio de Barra de Santa Rosa-PB. Por
varios anos, no dia dedicado as maes, fizemos apresentacdes itinerantes
(serenatas), surpreendendo-as com a chegada de todo o grupo, nas residéncias dos
alunos, para homenagea-las.

No dia vinte de outubro de 2011, visitamos o Museu Fonografico Luiz
Gonzaga, de propriedade do senhor José Nobre de Medeiros, em Campina Grande.
Na ocasido, uma equipe da TV Jornal, afiliada do SBT em Recife-PE, estava
gravando uma reportagem sobre o centenario de Luiz Gonzaga. Acabamos
concedendo entrevista sobre o Projeto Brasibes e a presenga de musicas do rei do
baido em nosso repertério, e gravando dois clipes, com os alunos tocando as
musicas Asa Branca e No meu pé de serra, ambas da dupla de compositores Luiz
Gonzaga e Humberto Teixeira.

Ainda retornariamos duas vezes aquele museu, para participar dos shows
realizados em alusdao aos 99 anos de nascimento de Luiz Gonzaga, e ao seu
centenario, em 2012. Nessas homenagens, dividimos o palco com reconhecidos
artistas paraibanos como Chico César, Amazan, Biliu de Campina, Ton Oliveira e
Sandra Belé.

Nos anos de 2013 e 2014, o Projeto Brasibes participou da programagao do
Sao Joao de Campina Grande, realizando recitais na Vila do Artesdo e no Sitio Sao
Jodo. Nessas ocasides, os alunos tiveram oportunidade de conhecer alguns pontos
turisticos da cidade, como o Parque do Povo, e gravar videos tocando ao lado do
monumento dos Pioneiros da Borborema, e das estatuas de Luiz Gonzaga e

Jackson do Pandeiro, as margens do Agude Velho (Fotografia 10).
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Fotografia 10 — Projeto Brasibes as margens do Agude Velho (Campina Grande-PB)

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2013.

Os alunos também se apresentaram, a partir de 2013, nos concertos de
encerramento de trés edi¢cdes consecutivas do Festival de Flauta Doce Melisma,
realizados no Teatro Municipal Severino Cabral, em Campina Grande (Fotografia
11).

Figura 11 — Projeto Brasibes no Teatro Municipal Severino Cabral

Fonte: Acervo do Projeto Brasibes, 2014.
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O Festival de Flauta Doce Melisma é organizado anualmente pelo professor
Marlos Machado, e foi um espago no qual os alunos tiveram contato com grupos de
flauta doce de diversas cidades e outros professores especialistas nessa area.
Também puderam conhecer as interpretacdes de pecas eruditas do Coro em Canto,
de Campina Grande, e performances de artistas de outros segmentos, como o
sexteto de chorinho Ensaio.com e o acordeonista Edglei Miguel.

Em vinte e sete de setembro de 2015, o Projeto Brasibes sediou, em Nova
Floresta, um dia de oficinas e concertos, dentro da programacao do V Festival de
Flauta Doce Melisma, abrindo espacgo para participacado de professores e alunos que
atuavam em outros grupos de flauta doce do municipio. As oficinas foram
conduzidas pelos professores Marlos Machado e Marco Barcellos. Os concertos
contaram com a participacdo do Projeto Brasibes, da Orquestra de Flauta Doce
Melisma e do Coral Vozes da Floresta.

Em 2014, Genieres Ferreira, Magdala Araujo, Rafael Dantas, e eu, criamos
uma iniciativa denominada Ensaio na Praca, que promovia as sextas-feiras, sempre
ao anoitecer, apresentacdes, de artistas locais, no coreto de uma praca de Nova
Floresta, de forma gratuita (sem cobranga de ingressos ao publico, nem pagamento
de caché aos artistas). Os shows tinham carater informal, como se, literalmente,
estivesse sendo feito um ensaio, mas com a presenca do publico, na praga. O
objetivo era dar visibilidade e valorizar os artistas da terra, além de chamar atengao
da comunidade e do poder publico para a necessidade de reforma e revitalizagao
daquele espacgo, que se encontrava abandonado, deteriorado, e sem iluminagao,
inclusive. O Projeto Brasibes se apresentou em uma das edi¢gdes, que se
estenderam entre os meses de maio a julho daquele ano, por onde também
passaram a Filarmbnica José Batista Dantas, o Coral Vozes da Floresta, bandas
fanfarras do municipio, e alguns conjuntos e trios de forré. Apesar da boa aceitagao
por parte da populagao, que ja comecgava a criar o habito de reunir a familia naquele
dia para assistir o Ensaio na Praga, o projeto ndo seguiu adiante por diversos
fatores, sendo o principal deles a falta de apoio financeiro.

No dia catorze de junho de 2014, os alunos do Projeto Brasibes visitaram o
municipio de Areia-PB, tombado pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico

Nacional (IPHAN) pelo seu conjunto historico, urbanistico e paisagistico. Nessa
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ocasiao, tiveram oportunidade de conhecer: o Museu do Brejo Paraibano; o Museu
de Pedro Américo; o Teatro Minerva, primeira casa de espetaculos da Paraiba;
engenho, casa grande e senzalas, chegando a gravar clipes em alguns pontos
turisticos. Os alunos também realizaram um recital, com repertorio regional, que foi
bastante elogiado pelo publico, no Restaurante Rural V6 Maria, pertencente a
cooperativa de moradores da comunidade Cha do Jardim, liderada pela historiadora
Luciana Balbino.

Destaco ainda que, ao longo dos ultimos oito anos, o Projeto Brasibes
participou da abertura de alguns eventos do poder publico, como conferéncias
municipais e feiras de negocios, bem como de eventos privados, como o Pedal dos
Fortunatos, em Jagana-RN, e langamentos de livros de escritores locais. O Projeto
Brasibes também promoveu seus proprios eventos, como gincanas culturais, recitais
para divulgacdo do seu CD, e recitais comemorativos nos seus aniversarios de
fundacao.

Todos esses eventos e viagens foram apontados nos questionarios, pelos
alunos, como enriquecedores da formacéao cultural e estimuladores para a dedicagao
nos estudos. Os professores e socios também destacaram a importancia dos recitais

na democratizagcdo do acesso da comunidade a opg¢des de cultura e lazer.

3.7 MANUTENCAO DO PROJETO

Apos ganhar os primeiros instrumentos musicais e o material para inicio das
aulas, o Projeto Brasibes ainda recebeu algumas doagdes esporadicas de Teun
Ibes, nos dois primeiros anos. No entanto, os recursos financeiros eram insuficientes
para manter seu funcionamento e para a ampliacdo do projeto, que sempre teve
uma demanda, por parte da populagao, para a abertura de novas vagas. Chegamos
a realizar sorteios, pedir doagdes ao comércio e arrecadar fundos através da venda
de CDs para a compra de um projetor multimidia para utilizagdo nas aulas.

Pedimos apoio a prefeitura municipal, mas nunca obtivemos incentivo
financeiro de sua parte. Todavia, conseguimos, algumas vezes, transporte municipal
para conduzir os alunos para as apresentagdes realizadas em outras localidades.

Também, em determinado periodo, a Secretaria de Acdo Social nos autorizou a
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utilizar um prédio, onde ocorriam de segunda a sexta-feira as atividades do PETI,
para o funcionamento das oficinas do Projeto Brasibes, nos finais de semana.

Diante dessa situagdo, comecei a pensar em outro modo de garantir a
manutengédo do projeto, de uma maneira em que a propria comunidade, que era
beneficiada através das aulas gratuitas e recitais publicos, pudesse contribuir para
esse proposito. Entéo, tive a ideia de criar uma ONG, sem fins lucrativos. Reuni onze
amigos, entre eles: professores, pais de alunos e outros amantes da musica e
entusiastas do Projeto Brasibes, que apds analise e discussdo da minha proposta de
estatuto, fundaram comigo a Associagao Cultural de Educacdo Musical (ACEM), no
dia dez de abril de 2011. Entre os objetivos da ACEM, dispostos no artigo 4° de seu
estatuto (ver Anexo K), esta o de “promover a educagao musical, através da criagcéo
e manutencgao de projetos...”.

Apos a ACEM ser registrada em cartério e adquirir personalidade juridica, de
acordo com a ata de sua segunda assembleia, realizada em dezesseis de julho de
2011, ficou estabelecido que os seus sécios deveriam contribuir mensalmente com o
valor de R$ 5,00 (cinco reais), que seria revertido para o cumprimento dos objetivos
institucionais, entre eles a manutengdo do Projeto Brasibes. Atualmente, a ACEM
possui quarenta e quatro sécios, e o valor da contribuicdo permanece o0 mesmo, o
que gera uma receita mensal ainda insuficiente para atender as necessidades do
projeto.

Apesar disso, com o dinheiro da contribuicdo dos soécios da ACEM:
produzimos materiais didaticos para as aulas; reproduzimos copias das partituras;
pagamos a conta de luz do espago onde ocorrem as aulas; fornecemos alimentagao
aos alunos nas viagens; e, quando nao conseguimos transporte pela prefeitura,
fretamos veiculos para conduzir os alunos para a realizagcado de atividades em outros

municipios.

3.8 QUANTIDADE DE ALUNOS POR GENERO E FAIXA ETARIA

Ao longo da histéria da musica ocidental, em diversos periodos, a figura

feminina parece invisivel, como se a sua atuacdo nao fosse significativa na
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construcdo dessa manifestagcao cultural. Outros campos, como o da ciéncia, por
muito tempo foram tidos como essencialmente masculinos. Mas, no ultimo século, as
mulheres vém gradualmente conquistando o seu espaco, e isso ocorre também na

area musical, onde tem crescido o numero de executantes femininas nas orquestras.

E preciso ter em conta que na sociedade ocidental, a academia, os meios
de comunicagao, as igrejas, o Estado, as escolas, enfim, instituicbes que
produzem o conhecimento e detém o poder, por séculos perpetuaram uma
estrutura que favoreceu imensamente a proje¢do dos homens frente a uma
desvalorizagéo e invisibilidade das mulheres. Diante dos poucos registros
das atividades e da presenca feminina, tendemos a pensar que estas
tiveram pequena participagdo ou um papel secundario nas decisbes e
formagoes historicas da nossa sociedade. (GOMES; PIEDADE, 2010, p. 4).

No Projeto Brasibes, o percentual relativo entre alunos do género masculino e
feminino manteve-se equilibrado na maior parte do tempo, como pode ser observado
na Tabela 2. No inicio, as meninas representavam a maioria, mas, a partir de 2013,
a situacdo comecou a se inverter. Contudo, as variacbes que ocorreram nao sao
suficientes para concluir que houve algum tipo de restricdo de acesso ou mudanga
de perfil relacionado a esse aspecto. Em todas as atividades realizadas, sempre
procuramos valorizar a convivéncia harmbnica entre homens e mulheres,

assegurando-lhes a mesma assisténcia e oportunidades.

Tabela 2 — Faixa etaria e quantidade de alunos por género (2009-2016)

ANO Faixa Etaria Masculino Feminino
2009 8-15 5 (41,7%) 7 (58,3%)
2010 5-18 18 (46,2%) 21 (53,8%)
2011 6-17 10 (37%) 17 (63%)
2012 7-18 10 (50%) 10 (50%)
2013 9-33 14 (66,7%) 7 (33,3%)
2014 10 — 34 13 (65%) 7 (35%)
2015 7-50 29 (69%) 13 (31%)
2016 5-60 31 (62%) 19 (38%)
2009-2016 5-60 72 (61%) 46 (39%)

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2017.
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A Tabela 2 também revela uma gradativa ampliagdo na faixa etaria dos
alunos do Projeto Brasibes, ao longo dos anos. Diversos estudos apontam para

beneficios da convivéncia entre pessoas de geragdes diferentes.

O convivio entre diferentes geragbes atua como oportunidade de
aprendizagem para todos [...]. Sdo legados que se renovam.... ndo é
apenas uma geragao que da algo de si enquanto a outra, passivamente, fica
sendo receptora inerte das dadivas. Um convivio de geragbes nessa
perspectiva ndo comporta linearidade e, portanto, ndo se resume a
passagem de sabedorias dos velhos para os jovens. Estes, mesmo que
nem sequer o saibam, também transmitem muito as geracdes mais velhas.
(CACHIONE; AGUILAR, 2008, p. 101).

No Grafico 1, podemos visualizar melhor, a cada ano, o aumento na
diversidade de geragdes que puderam trocar experiéncias no Projeto Brasibes,
acentuada, sobretudo, a partir de 2015. Essa nova configuragcdo demandou uma

adequacgao na metodologia das aulas e na linguagem utilizada.

Grafico 1 — Quantidade de alunos do Projeto Brasibes por Faixa Etaria (2009-2016)
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Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2017.

Podemos notar também que, nos primeiros anos, predominava a faixa de
alunos entre onze e quinze anos, seguida pela faixa entre cinco e dez anos. A partir

de 2012, ha um crescimento no numero de alunos na faixa de dezesseis a vinte
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anos, que passam a ser maioria a partir de 2014, seguidos pela faixa com idade
entre onze e quinze anos. Esse movimento, acompanha o envelhecimento dos
alunos que permaneciam desde o inicio do projeto. Em 2015, com a abertura de
novas oficinas, ha um aumento no numero de alunos em todas as faixas. Em 2016,
as trés faixas que compreendem criangas e jovens entre cinco e vinte anos se

confirmam como as mais representativas do perfil etario do Projeto Brasibes.

3.9 INDICES DE EVASAO

A compreensao dos motivos causadores dos indices de evasao € uma tarefa
bastante complexa, para a qual seria necessario a realizacdo de estudos
especificos. Mas, certamente, entre as motivagdes estdo aspectos ligados as
limitadas op¢des de horario das aulas, e dificuldades de alguns alunos para conciliar
as atividades do projeto com a sua rotina académica/profissional.

Na Tabela 3, observamos, de forma detalhada, dados relativos a quantidade
de alunos que participaram do Projeto Brasibes entre 2009 e 2016, e as taxas

anuais de evasao.

Tabela 3 — Quantidade de alunos do Projeto Brasibes x Evaséo (2009-2016)

ANO Total de Alunos | Remanescentes Novatos* Evadidos
2009 12 - 12 (100%) -

2010 39 12 (30,8%) 27 (69,2%) 15 (38,4%)
2011 27 24 (88,9%) 3 (11,1%) 11 (40,7%)
2012 20 16 (80%) 4 (20%) 4 (20%)
2013 21 16 (76,2%) 5 (23,8%) 7 (33,3%)
2014 20 14 (70%) 6 (30%) 9 (45%)
2015 42 09 (21,4%) 33 (78,6%) 18 (42,8%)
2016 50 14 (28%) 36 (72%) 28 (56%)

2009-2016 118 - - 39,4% (Média)

*Nao frequentaram no ano anterior.
Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2017.
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Nesta tabela, sdo considerados: remanescentes, os alunos que frequentaram
o projeto no ano anterior e continuaram participando no ano observado; novatos,
aqueles que nao participaram no ano imediatamente anterior; e evadidos, aqueles
que chegaram a frequentar as aulas, mas abandonaram o projeto ao longo do ano
em curso. Os casos em que pessoas, apenas, efetuaram a matricula, mas nunca
frequentaram o projeto, ndo foram considerados neste levantamento.

Analisando os dados da tabela, podemos observar que 2015 e 2016 foram os
anos com maior quantidade total de alunos (devido as novas oficinas), e com maior
percentual de novatos. Essa condicdo ajuda a entender a redu¢do no numero de
recitais realizados nesses dois anos, pois tinhamos poucos alunos remanescentes,
com condi¢des de se apresentar, € a maioria dos novatos estava ainda comecando
a aprender. Nessa contagem, nao fiz distingdo entre desisténcia, quando o aluno
justificou expressamente o motivo de sua saida do projeto, e evasdao, quando
simplesmente deixou de frequentar as aulas sem nenhuma comunicacéo.

Convém ressaltar que, as oficinas do Projeto Brasibes promovem a educagao
musical em varios estagios. Alguns alunos buscam o projeto para iniciagdo musical
em um instrumento, tendo no Brasibes os primeiros contatos com o estudo da
musica de forma sistematizada. Outros, porém, ja sdo musicos, € procuraram O
projeto para o aperfeicoamento da técnica, estudo de teoria ou de elementos
especificos, como a leitura de partituras. Estas condigdes, aliadas ao fato de que o
Projeto Brasibes nao separa os alunos por classes padronizadas em graus ou niveis
lineares de evolugédo (séries), ja conferem um carater temporario ao vinculo dos

alunos. Dessa forma, as turmas sao dinamicas e constantemente renovadas.

3.10 OUTROS ASPECTOS E MOMENTOS

3.10.1 Espaco das aulas

ApOs a aula inaugural, realizada no salao paroquial da Igreja de Sao Severino
Bispo, as aulas seguintes, no ano de 2010, aconteceram, durante alguns meses, em
uma garagem de propriedade de Dona Lourdes Barreto, situada na Rua Seis de

Junho, no centro de Nova Floresta. No ano seguinte, Dona Lourdes precisou utilizar
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aquele espago para outras finalidades e as aulas do projeto foram transferidas para
o saldo paroquial, onde permaneceram até o inicio de 2012. Com o passar do
tempo, percebi que precisariamos de outro local para a realizagado das atividades
pois, como o saldo paroquial ndo tem isolamento acustico e era conjugado com a
casa paroquial e com a igreja, nossos ensaios (que incluiam varios géneros de
musica popular, inclusive forrd) poderiam atrapalhar a concentragéo dos fiéis que
iam fazer oragdes na igreja, e do préprio padre.

Em 2012, a senhora Maria de Fatima Dantas Azevedo, entdo secretaria
municipal da A¢ado Social, autorizou que utilizassemos, nos finais de semana, o
prédio onde aconteciam as atividades do PETI de segunda a sexta-feira. Nesse
espaco, localizado na Rua Benedito Marinho, no centro da cidade, anteriormente ja
havia funcionado uma escola. Entao, ele dispunha de uma estrutura com banheiros
e varias salas de aula, nas quais, em alguns momentos, os alunos foram separados
em naipes, para realizar estudos diversos, simultaneamente.

As aulas permaneceram naquele local até o inicio de 2015. Porém, como o
prédio é vizinho a praga de eventos da cidade, onde quase todos os domingos
aconteciam bingos, que utilizavam servigcos de som com volume intenso, isso
atrapalhou bastante nossas atividades. Também, em frente ao local das aulas,
funcionava um bar, no qual, por vezes, clientes ligavam som de carro e faziam
festas, para as quais a estrutura de som comegava a ser montada e testada desde
cedo, impedindo a realizacdo de nossos ensaios.

Em vinte e oito marco de 2014, o senhor Silvano de Almeida Vasconcelos,
empreendedor local, doou a ACEM, um terreno, na zona urbana de Nova Floresta,
com area de 1250m? para a construgdo da sede do Projeto Brasibes. Mas, até o
momento, ndo conseguimos adquirir recursos para a realizagao desta obra.

Sensibilizado por esta causa, e reconhecendo o trabalho desempenhado pelo
Projeto Brasibes, o poeta e pesquisador nova-florestense Kydelmir Dantas nos
disponibilizou um ponto comercial, pertencente a sua familia, onde atualmente
funciona a nossa sede, abrigando as atividades do projeto desde dezoito de julho de
2015.

O espaco, também situado no centro da cidade, na Rua Seis de Junho, é

pequeno (27m? de area) e sem divisdes. Nao possui banheiro, nem isolamento
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acustico. Porém, apesar de nao reunir as condi¢cdes ideais para a realizagdo das
aulas, sua localizagdo, em uma rua mais silenciosa, assegura maior tranquilidade
para o desempenho de nossas atividades.

Em vinte e nove de dezembro de 2016, com a realizagdo de um recital
comemorativo, esse local foi batizado com o nome de Espacg¢o Cultural Angelita
Dantas de Oliveira (Fotografia 12), em homenagem a professora e escritora Angelita

Dantas (in memoriam), mée de Kydelmir Dantas.

Fotografia 12 — Fachada da sede atual do Projeto Brasibes

Fonte: Arquivo da ACEM, 2016.

3.10.2 Simbolos do projeto

Na primeira apresentacdo do Projeto Brasibes, combinei com os alunos que
usassem uma camiseta branca. No recital seguinte, fui surpreendido por eles, que
me presentearam com uma camiseta que trazia estampado, a altura do peito, no
lado esquerdo, o primeiro simbolo do Projeto Brasibes: uma clave de sol, sobre a
qual era disposta a palavra Brasibes, em forma de arco, na cor preta (Figura 4). Os
alunos também usaram esse modelo de camiseta, que ainda trazia o nome de cada

um na parte de tras, até a estreia do modelo atual do uniforme, em 2011.
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Figura 4 — Primeiro simbolo do Brasibes
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Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2010.

Ainda, em 2010, criei a logomarca do Projeto Brasibes, que passou a ser
utilizada para publicidade, nos uniformes e também como timbres em nossos
documentos e partituras. A logomarca sofreu modificagdes ao longo dos ultimos

anos. Inicialmente, era constituida apenas pela palavra Brasibes, na cor preta, com

simbolos musicais substituindo algumas letras (Figura 5).

Figura 5 — Primeira logomarca do Projeto Brasibes
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Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2010.

Depois, esse simbolo passou a ser disposto sobre cinco linhas curvas

paralelas, que lembram um pentagrama com ondulagdes (Figura 6).

Figura 6 — Segunda logomarca do Projeto Brasibes

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2010.
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Mais adiante, foi acrescentada a palavra Projeto, seguida de dois pontos, em
fonte com tamanho menor, no canto superior esquerdo do simbolo. O pentagrama
passou ter linhas com cores diferentes, como um arco-iris, deixando a logomarca
com um tom mais alegre. Este € o modelo oficial da logomarca, adotado desde 2011
(Figura 7).

Figura 7 — Logomarca atual do Projeto Brasibes

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2011.

Em 2011, formulei logomarca da ACEM (Figura 8), que foi apresentada e
aprovada pelos sécios, na assembleia realizada em dezesseis de julho daquele ano.
A logomarca é composta pelo desenho de um brago de violdo, sobre o qual estdo
dispostas as letras que formam a sua sigla, agrupadas de maneira que também
lembrem a cifra de acordes (A, C, Em). Abaixo do desenho temos o nome da

associagao por extenso, sobrepondo uma pauta musical.

Figura 8 — Logomarca da ACEM

Fonte: Arquivo da ACEM, 2011.

Ainda em 2011, foi elaborado o modelo do uniforme do Projeto Brasibes,
adotado até os dias atuais: uma camiseta, nas cores da bandeira brasileira, trazendo

a logomarca do projeto na parte da frente, e da ACEM na parte de tras (Figura 22).
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Figura 22 — Camiseta do Projeto Brasibes

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2011.

Também foram confeccionados outros modelos de camiseta, para utilizagao
nas gincanas culturais realizadas em 2012 e 2013, que traziam, além da logomarca

do projeto, xilogravuras dos homenageados (Luiz Gonzaga e Vinicius de Moraes).

3.10.3 Canais de comunicacao

O Projeto Brasibes dispde de diversos canais de comunicagcdo entre seus
integrantes e a comunidade. Em novembro de 2010, foi criada uma conta para o

Brasibes no site Youtube (https://www.youtube.com/user/Brasibes), onde séao

publicados videos dos recitais realizados. Em agosto de 2011, o projeto passou a
contar com um blog para divulgar as atividades desenvolvidas

(http://projetobrasibes.blogspot.com.br). Em dezembro de 2014, langcamos nossa fa-

page no Facebook (https://www.facebook.com/brasibes/), onde também

compartilhamos informagdes de nossas acdes. O contato pode ainda ser realizado

através do nosso e-mail institucional (projetobrasibes@gmail.com).

Utilizamos ainda, nas redes sociais, grupos fechados, para comunicagao
interna, nos quais compartilhamos materiais de estudo e informagdes entre alunos,

professores e sécios da ACEM.


https://www.youtube.com/user/Brasibes
http://projetobrasibes.blogspot.com.br/
https://www.facebook.com/brasibes/
mailto:projetobrasibes@gmail.com
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3.10.4 Titulo de Utilidade Publica

Em vinte e seis de novembro de 2011, o prefeito municipal de Nova Floresta,
Joao Elias da Silveira Neto Azevedo, sancionou a Lei n.° 744-A/2011, decretada pela
Camara Municipal, que “Reconhece de utilidade publica a Associagao Cultural de
Educacdo Musical (ACEM) no municipio de Nova Floresta-PB” (Anexo L). O Projeto
de lei havia sido apresentado pelo vereador Francisco Jacio da Silva, e aprovado em
votagdo, no plenario da camara de vereadores, em vinte e nove de setembro de
2011.

3.10.5 Gravagao do CD

Em 2011, produzimos um CD para registrar em formato de audio o trabalho
musical realizado com os alunos do Projeto Brasibes. Além do simples registro,
nosso objetivo era fortalecer os valores culturais da regido, através da divulgacéo do
repertério que ja executavamos nos recitais (cangdes folcloricas, cantigas de roda e
musicas de compositores regionais). Também incluimos no repertério: quatro
musicas do Pe. Zezinho, que tocavamos em eventos religiosos; os hinos do
municipio de Nova Floresta e do padroeiro Sao Severino Bispo; e cancdes natalinas
(Ver repertdrio na contracapa do CD - Anexo M).

O projeto do CD, que incluia o orgamento necessario para sua producao, foi
apresentado a comerciantes locais junto com uma carta-proposta de patrocinio, que
especificava valores de cotas, e as contrapartidas do projeto através de divulgagao
dos patrocinadores (Anexo N). Como o valor arrecadado junto aos patrocinadores
ainda era inferior ao orgamento necessario, para reduzir os custos de producgao,
buscamos a doacéao/gratuidade de algumas etapas e servigos.

Para tanto, optamos por realizar a gravagao e edicdo do CD em um estudio
caseiro de nossa cidade, onde o servigo foi feito gratuitamente. A mixagem foi
realizada em conjunto com o musico Sérgio Cruz, também em Nova Floresta. Alguns
amigos (musicos profissionais) participaram na composicdo de arranjos € como
musicos adicionais em algumas faixas do CD, sem cobrar caché. Porém, todas as

melodias principais e boa parte dos arranjos foram gravadas pelos préprios alunos
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(ver detalhes na ficha técnica do CD - Anexo O).

Assim, as despesas que tivemos na produgédo do CD foram: 1) O pagamento
dos direitos autorais das musicas de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira a editora
Fermata do Brasil (a editora Paulinas/COMEP e o Pe. Zezinho autorizaram, sem
onus, a gravagao de suas musicas); 2) O pagamento da masterizagao, realizada
pela NG2 Assessoria Fonografica, em Sdo Paulo-SP; 3) A prensagem de mil copias
originais do CD, realizada na Zona Franca de Manaus-AM, pela empresa
Microservice. O CD Brasibes: primeiras notas, foi produzido entre janeiro e outubro
de 2011, e langado em vinte e cinco de dezembro, no aniversario de dois anos do
projeto (ver capa do CD — Fotografia 23). A partir de entédo, os recitais também se
tornaram formas de divulgar o CD, que era comercializado ao pregco de R$ 10,00

(dez reais), e tinha o valor das vendas revertido para a manutengao do projeto.

Fotografia 13 — Capa do CD “Brasibes: primeiras notas”

Fonte: Arquivo do Projeto Brasibes, 2011.

3.10.6 Exibi¢des de cinema

Durante as férias dos alunos do Projeto Brasibes, nos meses de janeiro e

fevereiro de 2012 e 2013, organizei a exibicdo de uma série de filmes (musicais e
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animacoes) e espetaculos relacionados a musica, de participagdo facultativa. As
sessdes aconteciam nas noites de terca-feira, no saldo da Paroquia de Sado Severino
Bispo, e tiveram a participacdo da maior parte dos alunos. Para as exibi¢des,
utilizamos uma caixa de som amplificada, e as imagens eram projetadas em uma
parede, usando o projetor multimidia das aulas.

Antes de cada sesséao, realizava-se uma breve introducéo sobre a histéria do
cinema e a importadncia da musica para a chamada sétima arte, desde o cinema
mudo, enfatizando aspectos da trilha sonora do filme a ser exibido naquele dia.
Entre os filmes e espetaculos exibidos tivemos: Diversdo musical (coletdnea de
curta-metragens animados de Walt Disney, com temas musicais); O Magico de Oz
(1939); Fantasia (1940); Al6 amigos (1943); Vocé ja foi a Bahia? (1945); Donald no
Pais da Matemagica (1959); Fantasia 2000 (2000); O segredo de Beethoven (2006);
Cla Brasil ao vivo (2006); Antbénio No6brega: Nove de Frevereiro (2006); Sivuca: o
poeta do som (2009). A pedido dos alunos e, também, por suas trilhas sonoras e
temas que valorizam a amizade e o trabalho em equipe, foram exibidos, ainda, o
filme Tarzan (1999) e a trilogia Toy Story (1995 / 1999/ 2010).

No dia quinze de novembro de 2012, os alunos do Projeto Brasibes foram a
Campina Grande assistir o filme Gonzaga: de pai pra filho, que estava em exibicéo
nos cinemas de todo o Brasil. Além de conhecer um pouco mais da trajetéria desses
dois importantes artistas brasileiros (Luiz Gonzaga e Gonzaguinha), para a maioria

daqueles alunos, era a primeira vez em que entravam em um cinema de verdade®.

3.10.7 Visita de Teun Ibes

Em novembro de 2012, o holandés Teun Ibes, doador dos primeiros
instrumentos musicais do projeto, esteve visitando o Brasil por algumas semanas, e
veio conhecer o Projeto Brasibes em Nova Floresta. Ele visitou o local das aulas e
acompanhou alguns ensaios. No dia quatro de novembro de 2012, realizamos para

ele uma apresentacao especial. Na ocasidao, Teun afirmou sentir-se muito feliz pelo

9 A cidade de Nova Floresta ja teve seu préprio cinema, o Cine Iris, fundado pelo senhor Hamilton
Marinho em 1959, mas que foi desativado em 1990. Talvez por isso, e pela pronuncia semelhante, as
exibigdes realizadas no Projeto Brasibes foram apelidadas pelos alunos de Cine Ibes.
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encontro e pela homenagem feita a sua familia através do nome do projeto.
Posteriormente, a ACEM l|he concedeu o titulo honorifico de s6cio benemérito, pela

sua colaboracdo para a fundacao do Brasibes.

3.10.8 Gincanas culturais

Nos anos de 2012 e 2013, o Projeto Brasibes organizou duas gincanas
culturais tematicas, alusivas ao centenario de nascimento dos compositores Luiz
Gonzaga e Vinicius de Moraes, respectivamente. Os alunos foram divididos em
equipes e, ao longo de todo o ano, realizaram, semanalmente, pesquisas e outras
atividades que somavam pontos. No final do ano, as equipes se enfrentavam, em
uma competicdo que ja iniciava com esse placar previamente acumulado.

Aos sabados a tarde, estabelecemos um horario, no qual as atividades sobre
0s compositores homenageados eram realizadas, e o resultado das pesquisas eram
apresentados. Em 2012, iniciei os encontros sobre Luiz Gonzaga fazendo uma
sondagem para descobrir o que os alunos conheciam a seu respeito, e quais
musicas de seu repertorio fazia parte da memoria musical deles. Somando todas as
musicas de Luiz Gonzaga citadas pelos alunos (foram citadas equivocadamente
algumas musicas de outros artistas) obtivemos uma lista com trinta e duas cangdes.
No encontro seguinte, falei sobre as caracteristicas dos principais géneros musicais
presentes no seu repertério, mostrando gravagdes representativas, e encaminhei
uma atividade, na qual eles deveriam identificar o género daquelas trinta e duas
musicas conhecidas pelo grupo, e indicar os seus compositores (Anexo P).

Nas semanas posteriores, no decorrer de todo o ano, cada grupo ficou
encarregado de pesquisar e apresentar, para os demais colegas, um resumo
biografico e uma resenha da discografia de Luiz Gonzaga. Para tanto, elaboramos
um roteiro, com as informagdes mais importantes a serem destacadas, e forneci aos
alunos o acervo musical a ser utilizado. Dessa forma, os alunos tiveram
oportunidade de ouvir musicas de, praticamente, todos os albuns do artista, e de
acompanhar os principais acontecimentos das diversas fases de sua carreira, ano a
ano, estabelecendo relagdes com outros segmentos da musica brasileira. Apesar de

certa resisténcia inicial, os alunos afirmaram, depois, que a apresentagao dessas
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pesquisas, em forma de seminarios, foi muito importante para a desinibicdo dos
mesmos, ao falar em publico, e em outras situagdes escolares e académicas.

Na tarde de primeiro de dezembro de 2012, as trés equipes (amarela, verde e
vermelha), formadas pelos alunos do projeto, se enfrentaram na Gincana Cultural do
Centenario de Luiz Gonzaga, que teve como arena o ginasio da Escola Municipal
Maria Elenilda Batista Dantas. O publico que foi assistir a competicao, além de torcer
por sua equipe favorita, péde aprender mais sobre diversos aspectos da musica
brasileira, enquanto acompanhava a realizagao das provas.

Além de rodadas de perguntas e respostas sobre a biografia e a obra de Luiz
Gonzaga, algumas provas exercitavam a percepgdo de parametros do som ou
elementos da musica. Na prova De quem é essa voz?, era preciso reconhecer, pelo
timbre, os intérpretes que estavam cantando as musicas de Gonzaga. Na prova Luiz
Gonzaga Internacional, eram executadas versdes de suas musicas em diversos
idiomas, as quais os alunos deveriam identificar através da melodia. Em outra prova,
eles deveriam adivinhar o titulo de uma musica através de mimica.

Algumas provas exigiram o exercicio de outros dotes artisticos ndo praticados
no projeto. Cada grupo executou provas onde interpretavam cantando; em outra
criaram e apresentaram uma coreografia de danga; em uma terceira teatralizaram
uma cena cbmica, baseada em musicas do repertério de Luiz Gonzaga. No caso
destas provas, as musicas a serem interpretadas no dia da gincana haviam sido
sorteadas entre os grupos com algumas semanas de antecedéncia, para que
tivessem tempo de ensaiar. A pontuacdo, nesses casos, foi atribuida por uma
comissao de jurados.

No final da gincana, cada aluno foi premiado com uma medalha e um CD
original de Luiz Gonzaga. Cada qual recebeu um album diferente pois, dessa forma,
juntos, eles possuiriam boa parte do catalogo de discos de carreira langados,
podendo, quando quisessem, pegar emprestado para ouvir o CD do colega. O
evento foi encerrado com uma breve apresentacido do Projeto Brasibes, e shows de
Chiquinho do Acordeon e banda, e da Orquestra Chic Xique, de Cuité-PB.

No ano seguinte, foi seguida a mesma dindmica de atividades e pesquisas
para a Gincana Cultural do Centenario de Vinicius de Moraes. Mas, dessa vez, os

alunos foram separados em duas equipes (Azul e Laranja). Eles estudaram a
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biografia e a obra do poetinha, puderam conhecer o movimento bossa nova, e
alguns intérpretes e compositores ligados a Vinicius de Moraes, como Toquinho,
Tom Jobim, Baden Powell, entre outros.

O confronto entre as equipes, na Gincana Cultural do Centenario de Vinicius
de Moraes, aconteceu na tarde de vinte e um de dezembro de 2013, no Nova
Floresta Clube, e contou mais uma vez com a presenc¢a do publico da cidade. As
provas seguiram os mesmos moldes da gincana anterior. No final, a premiagao
também foi similar: troféu para a equipe vencedora, e medalhas e CDs para todos os
alunos participantes (Os vinte albuns do box A Bengéo Vinicius — A arca do poeta). A
programacgao foi encerrada com os alunos do Projeto Brasibes interpretando duas
obras do compositor: Samba em preludio (Vinicius de Moraes / Baden Powell) e

Aquarela (Vinicius de Moraes / Toquinho / Guido Morra / Maurizio Fabrizio).
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4 ANALISE DOS QUESTIONARIOS APLICADOS

Para a construgcao deste relato de experiéncia, fiz uso, como ferramenta para
coleta de dados, de trés modelos de questionarios, dirigidos ao publico que
participou diretamente das experiéncias aqui relatadas: os alunos do Projeto
Brasibes, os professores voluntarios, e os socios colaboradores da ACEM. As
questdes formuladas para compor esses questionarios tinham como objetivo dar
suporte na identificacdo dos impactos das atividades desenvolvidas no projeto, e do
significado das mesmas para os demais envolvidos. Isso possibilitou avaliar o
alcance e eficacia dessas atividades, e refletir criticamente sobre as dificuldades e
desafios apontados.

As respostas dos entrevistados aos questionarios, que, juntas, se
configuraram como uma espécie de relato coletivo de experiéncias e impressdes
sobre o projeto, foram também essenciais para a constru¢do do meu relato pessoal,
pois trouxeram informagdes e lembrangas de aspectos importantes que, de outra
maneira, poderiam nao ter sido contemplados. O conhecimento das expectativas,
motivagcdes e do perfil académico/profissional das pessoas envolvidas no Projeto
Brasibes, ao longo dos ultimos oito anos, levaram-me a entender melhor a
diversidade cultural dos alunos e a singularidade do projeto em meio a outros

espacos.

4.1 PERFIL ACADEMICO/PROFISSIONAL E PERCEPCAO DOS ALUNOS SOBRE
SUA PARTICIPAGCAO NO PROJETO BRASIBES

O primeiro questionario, composto por dez quesitos, foi destinado aos alunos
e ex-alunos, e buscava identificar impactos do Projeto Brasibes em sua formacao
pessoal/musical/profissional (Apéndice A). O link do questionario, disponibilizado
entre os dias cinco e dezenove de margo de 2017 na ferramenta on-line Formularios
do Google, foi encaminhado, via e-mail e redes sociais, para todas as cento e
dezoito pessoas que frequentaram as oficinas entre os anos de 2009 e 2016.

Recebemos respostas de setenta e trés alunos e ex-alunos (61,8%). Os dados
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obtidos através de cada questdo foram tratados, e os resultados encontram-se
dispostos nos topicos seguintes.

4.1.1 Motivacdes para participar
Alguns alunos citaram mais de um motivo que os levaram a ter interesse em
participar do Projeto Brasibes. As respostas foram agrupadas em categorias,

conforme o grafico a seguir:

Grafico 2 — Motivagdes dos alunos para participar
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

Uma parcela dos entrevistados (25% das citagbes) atribuiu a musica como o
fator principal para participar do projeto. Verificamos isso por meio das expressodes:
“a musica”; “o poder da musica”; “o gosto pela musica”; o “interesse pela musica”,
entre outras. A segunda motivagdo mais citada (18%) foi o desejo de
reforgar/aperfeicoar os estudos musicais. Em seguida, 17% das respostas
apontaram para a vontade de aprender a tocar um instrumento musical, como fator
determinante. O desejo de aprender musica, sem determinar nenhum aspecto ou

instrumento especifico, obteve o percentual de 16%. Alguns mencionaram a vontade
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de participar dos recitais (5%), enquanto outros (5%) afirmaram que o fato de
gostarem do repertorio utilizado no projeto também influenciou. No conjunto de
outras motivagdes citadas (14%) estdo: ocupar o tempo; o incentivo de parentes;

curiosidade; gratuidade das aulas; sociabilizagao; e aprender a ler partitura.

4.1.2 Avaliagao do projeto

Conforme o Grafico 3, a maioria dos alunos entrevistados (73%) avaliou como
excelente o trabalho desenvolvido pelo Projeto Brasibes, enquanto 24% deles o
classificou como sendo bom. Trés pessoas escolheram como resposta a opgao
outro, especificando com os adjetivos: 6timo, maravilhoso e extraordinario. Nenhum
dos participantes que responderam ao questionario considerou a atuagéo do projeto

como ruim ou regular.

Grafico 3 — Avaliacao do projeto pelos alunos

Bom: 24%

Excelente:
73%

Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

4.1.3 Impactos na formagao

Dos setenta e trés alunos entrevistados, setenta e um apontaram
contribuicdes do Projeto Brasibes a sua formagao pessoal, musical ou profissional.
Duas pessoas ndo responderam a esse quesito. As contribuicdes citadas foram

agrupadas em categorias, conforme o grafico a seguir:
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Grafico 4 — Contribuicbes citadas pelos alunos
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

A contribuicdo mais citada pelos alunos foi o aprofundamento dos estudos
musicais (22%), tendo, alguns, destacado o aperfeicoamento de técnicas. Foi
mencionado, também, como contribuicdo, a ampla formagdo musical (19%), e,
alguns entrevistados apontaram que sua iniciagdo musical aconteceu no Projeto
Brasibes. O aprendizado de um instrumento musical especifico foi citado em 11%
dos casos. A aprendizagem de conceitos musicais ampliou o gosto e o interesse
pela musica, para 11% dos entrevistados. Varias pessoas (10%) citaram a
oportunidade de fazer novos amigos e outros aspectos ligados a sociabilizagao.
Outros (9%), afirmaram que o projeto ajudou na organizagéo dos estudos através da
criagdo de uma rotina. Alguns entrevistados atribuiram o aprendizado da leitura de
partituras a sua participagdo no projeto (8%). Outros (4%), ainda, creditaram ao
Brasibes a abertura de outras oportunidades na area da musica, pois alguns deles,
atualmente, ministram aulas ou tocam em conjuntos musicais. Também foram
citados outros fatores extramusicais (5%) como: desinibicdo, melhora da

coordenagao motora e efeito de relaxamento.
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A seguir, apresento uma amostra dos depoimentos recebidos, através da

transcricdo das respostas de dois entrevistados para o quesito 3:

Claro! A partir de experiéncias vividas no Brasibes amadureci a minha visao
de mundo e, devido a isso, a importancia da arte na vida das pessoas. Além
disso, o Brasibes ofereceu um leque de conhecimentos e valores que
contribuiram para o meu crescimento pessoal, académico e profissional,
inclusive, me acompanhando no ingresso em uma Universidade, mesmo
que em um curso que nao seja da mesma area. Porém, mesmo sendo um
curso da saude, o envolvimento com a arte, que o Brasibes e outras
experiéncias me ofereceram, fez com que participasse de projetos que
envolvem as artes, como literatura, teatro, danga, cinema e a propria
musica. (ALUNO 1, depoimento escrito, 2017).

Sim. Na [area] pessoal, aprendi a conviver e respeitar pessoas com
costumes e criagdes diferentes da minha, em uma sala de aula. Na [area]
musical, eu ja tinha um amor pela musica. O projeto me incentivou mais
ainda. Na profissional, tive o prazer de, a partir do meu desenvolvimento
dentro do grupo, ser chamado para dar aula em um outro projeto do
municipio. (ALUNO 2, depoimento escrito, 2017).

4 1.4 Desafios enfrentados

Uma parcela significativa dos entrevistados (vinte e nove alunos, 39,7% do
total) responderam que nao enfrentaram dificuldades durante a sua participagao no
Projeto Brasibes. O Grafico 5, considera apenas as respostas que citam

problemas/dificuldades ocorridas:

Grafico 5 — Dificuldades citadas pelos alunos
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.
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O desafio mais citado pelos alunos foi a leitura de partituras (23%), seguido
pelo horario dos encontros (16%). Alguns alunos relataram dificuldades no
aprendizado do repertorio (11%), enquanto outros afirmaram que as dificuldades se
concentraram apenas em sua iniciagdo, nos primeiros contatos com o instrumento
(11%). A falta de tempo para se dedicar aos estudos musicais também foi
mencionada por 9% dos entrevistados. Outros desafios citados (30%) incluem: a
técnica de digitacdo no instrumento; problemas de convivio com colegas; dificuldade
financeira para compra de instrumentos; falta de equipamentos; duracdo e
quantidade das aulas; espaco fisico inapropriado; distancia entre a residéncia e o
local das aulas.

De acordo com as respostas dos alunos, alguns desafios, como a leitura de
partitura e outros aspectos relacionados a aprendizagem musical, puderam ser
vencidos com mais dedicacdo dos proprios alunos e o auxilio dos professores.
Outras dificuldades, que envolvem aquisicdo de instrumentos, equipamentos e
espaco fisico para as atividades, ainda se constituem como problemas, que
poderiam ser amenizados com o apoio financeiro do poder publico e da sociedade.
Questdes individuais, como falta de tempo para estudo, puderam ser resolvidas, por
alguns alunos, com reorganizagao de suas rotinas.

Em determinados casos, porém, as limitadas opcdes de horarios das aulas
acabaram prejudicando a efetiva participagédo de alguns alunos. Principalmente a
partir de 2015, tivemos alunos que tocavam em bandas de baile/forr6. Como a
maioria das festas ocorriam no final de semana (dias de atividade no Brasibes),
muitas vezes, esses alunos nao podiam frequentar os ensaios. Nos ultimos dois
anos, também, tivemos uma aluna que frequenta uma igreja adventista e, por causa
da sua religido, ndo podia participar das aulas e recitais que aconteciam aos
sabados. Sempre que possivel, fiz alteragdes nos horarios das aulas ou datas de
recitais para atender as demandas dos participantes, mas, infelizmente, em alguns

casos, nao havia solugao imediata, e alguns alunos acabavam deixando o projeto.
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4.1.5 Vinculo atual com o projeto

Entre os entrevistados, vinte pessoas (27,4%) afirmaram que continuam
participando do Projeto Brasibes, enquanto cinquenta e trés (72,6%) sao ex-alunos.
O Grafico 6 apresenta os motivos, citados pelos ex-alunos, de nao estarem

participando do projeto atualmente.

Grafico 6 — Motivos de n&o participar atualmente (alunos)
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

A incompatibilidade de horario entre as aulas do projeto e suas atividades
escolares, académicas ou profissionais (42%), e a falta de tempo para se dedicarem
aos estudos musicais (28%), foram os fatores determinantes que os impediram de
continuar participando do projeto. Alguns ex-alunos (11%) alegaram que nao
poderiam participar do projeto por motivos pessoais, sem especifica-los diretamente.
Outros entrevistados justificaram nao participar por residirem, atualmente, em uma
cidade distante (9%). Entre outros motivos mencionados (9%) estdo: falta de

interesse; falta de instrumento musical; e auséncia de vagas na oficina desejada.

4.1.6 Espacgo atual onde realiza atividades musicais

Apesar da maioria dos entrevistados nao participarem atualmente do Projeto

Brasibes (72,6%) e nao terem a musica como principal atividade profissional, muitos
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continuam desenvolvendo atividades musicais em outros espacos. Apenas 12,3%
afirmaram que deixaram de se dedicar a musica. O Grafico 7 apresenta os espacos
onde os entrevistados realizam atividades musicais, de acordo com as suas

respostas.

Grafico 7 — Espacos de atividade musical dos alunos
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

O local de realizagao de atividades musicais mais citado foi a propria casa
(35%), através de estudos individuais, utilizando videos e outras ferramentas
encontradas na internet. O segundo espago mais mencionado foram as igrejas
(24%). Alguns alunos citaram o Projeto Brasibes como local de estudos (16%). Uma
parcela significativa indicou fazer parte da banda filarménica do municipio de Nova
Floresta (8%). Outros entrevistados afirmaram que, atualmente, participam de outros
projetos sociais relacionados a musica (5%). Entre os outros locais citados, em que
os entrevistados realizam atividades musicais (12%) estdo: o curso de Bacharelado
em Musica da UFPB; corais; academias; projetos de extensdo de outros cursos

universitarios; emissora de radio; e bandas/conjuntos musicais.
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4.1.7 Escolarizacao

Diversos estudos cientificos recentes indicam que a musica, além da
importancia por si s6, como manifestagao artistica, traz inumeros beneficios para a
formacao global do individuo.

Um dos objetivos sociais do Projeto Brasibes consiste em valorizar a
educacédo, de forma geral, incentivando seus alunos a se dedicarem nos estudos
escolares e em uma carreira académica. O perfil atual de escolarizagdo dos alunos
que participaram do Brasibes nos ultimos oito anos, apresentado no Grafico 8, é
resultado de diversos fatores, ndo cabendo atribuir ao projeto, de forma exclusiva,
qualquer responsabilidade. Todavia, esses dados revelam que, além de abrigar uma
grande variedade de faixas etarias, o projeto possibilitou a convivéncia e troca de
experiéncias entre pessoas que se encontravam em diversos niveis de

escolarizagao.

Grafico 8 — Perfil atual de escolarizacdo dos alunos entrevistados
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

Uma parcela significativa dos entrevistados (26%) encontra-se atualmente
fazendo algum curso de nivel superior. Com o predominio de cursos ligados a

educacao, as respostas contemplaram diversas areas do conhecimento: Musica,
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Pedagogia, Matematica, Letras, Administracdo, Filosofia, Nutricdo, Fisica, Quimica,
Fisioterapia, Educacéo Fisica, Biologia, Servigo Social e Enfermagem.

Outra parcela dos entrevistados (19%) esta cursando o Ensino Fundamental.
Alguns alunos/ex-alunos fazem o Ensino Médio, sendo que, uma parte desse grupo
estuda exclusivamente essa modalidade (8%), enquanto outros fazem cursos de
nivel técnico, integrados ao ensino meédio (8%). Os cursos técnicos integrados
citados foram: Geologia, Mineragdo, Técnico em Edificagcbes, e Enfermagem.
Também foram citados por alguns entrevistados (5%) a realizagdo de outros cursos:
Curso técnico especifico de Enfermagem; Cursinho de Inglés; e Curso de Libras.

Entre aqueles que estudam atualmente em espacos de educacao formal
(65,8% do total de entrevistados), a maioria o faz em instituicbes publicas (81%),
enquanto a outra parte (19%) é composta por alunos da rede privada de ensino.

Muito embora, atualmente, um grupo de entrevistados n&o estude em
instituicdes de ensino regulares (34%), identificamos entre elas diferentes niveis de
formacao: dezenove pessoas concluiram o ensino médio; duas pessoas concluiram
o ensino fundamental; uma pessoa concluiu o ensino médio integrado ao técnico em
Manutencdo e Suporte de Informatica; uma pessoa com ensino fundamental

incompleto; uma pedagoga, e uma doutora em Farmacia.

4.1.8 Atuacao profissional

Dos setenta e trés entrevistados, quarenta e cinco (61,6%) afirmaram que
atualmente ndo possuem emprego remunerado (nesse numero estdo inclusos
criangas e adolescentes em idade escolar). Dessa parcela, trinta e quatro (75,6%)
estudam, enquanto os outros onze (24,4%) estédo fora da sala de aula, mas ja
concluiram o ensino médio. Essas onze pessoas que nao trabalham nem estudam
representam 15% do total de entrevistados.

As respostas dos entrevistados que atuam profissionalmente no mercado de
trabalho, revelaram que, embora a musica seja parte importante na sua formagao
pessoal, e esteja presente de diversas maneiras no cotidiano de grande parcela

desse grupo (87,5%), a maioria trabalha em outras areas.
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Das vinte e oito pessoas que exercem trabalho remunerado, onze (39,2%)
atuam em atividades diretamente relacionadas a musica, sendo: seis musicos da
banda filarmdnica do municipio; dois musicos de conjunto/banda-baile; um professor
de musica; um professor de danca; e um locutor de radio.

Se analisarmos do ponto de vista de atividades relacionadas a educacéo,
temos seis profissionais (21,4%): duas professoras do ensino infantil; um professor
de musica; um professor de danca; um professor de educacdo fisica; e uma
professora do ensino superior (no curso de Bacharelado em Farmacia).

Entre as outras profissbes exercidas pelos entrevistados, foram citadas:
comerciante, vidraceiro, vendedor de loja, agente de desenvolvimento, motorista,
cabeleireiro, enfermeira, relojoeiro, vigilante e tabelia. O Grafico 9 divide em quatro

categorias a atuagao dos vinte e oito profissionais.

Grafico 9 — Atuacao profissional dos alunos
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

A parcela mais numerosa dos profissionais (36%) é composta por pessoas
que prestam servico a 6rgaos publicos municipais ou federais. Outro grupo é
formado por prestadores de servico autbnomos ou comerciantes donos do seu
préprio negoécio (29%). Alguns entrevistados atuam como funcionarios do setor
privado nas areas do comércio ou servigos (21%), enquanto outros desempenham

atividades, de maneira informal, em empreendimentos familiares (14%).
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4.1.9 Expectativas para o futuro do projeto
As respostas dos entrevistados para a questdo 9 estdo organizadas em
categorias, no Grafico 10. Alguns alunos expressaram mais de uma expectativa em

relagdo ao futuro do Projeto Brasibes.

Grafico 10 — Expectativas dos alunos para o futuro do projeto
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

Grande parte dos entrevistados mencionou como expectativa o crescimento
do Projeto Brasibes (39%), utilizando expressdes como “que cresga cada vez mais”
e similares, e sugerindo a criagdo de novas oficinas. Em segundo lugar, aparece a
expectativa de que o projeto continue desenvolvendo o seu trabalho (18%), quase
sempre acompanhada de elogios a sua realizagdo. A terceira expectativa mais
citada, foi a de que o projeto invista, cada vez mais, no trabalho social (11%),
mantendo a gratuidade das aulas, fornecendo instrumentos musicais e realizando
outras agdes voltadas para a comunidade carente. Outro ponto destacado, foi que o
projeto continue formando bons musicos (9%). O aumento no numero de vagas
recebeu 8% das citagdes. O mesmo indice de mencdes (8%) ressaltou a expectativa
de investimentos em equipamentos e na melhoria da estrutura fisica do projeto
como, por exemplo, utilizagdo de uma sede maior, mais adequada, e salas
individuais para cada oficina. Alguns afirmaram que, no futuro, o Brasibes ganhe
maior reconhecimento do poder publico e da populagédo (6%), enquanto outros

desejam que o projeto receba mais apoio para o desenvolvimento de suas acgdes
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(1%). A seguir, apresento uma amostra das expectativas mencionadas, através da

transcricdo das respostas de dois entrevistados para esse quesito 9:

Como ja vem acontecendo, tenho certeza que esse projeto ira continuar se
desenvolvendo cada dia mais. Ao notar os inumeros beneficios que o
Brasibes proporciona as criangas, jovens e adultos, enfim a toda
comunidade da regido, creio que as autoridades irdo contribuir se
associando de alguma forma na intencdo de expandir o projeto. (ALUNO 3,
depoimento escrito, 2017).

Espero que prossiga. Assim como precisei um dia do projeto, muitos jovens
precisam hoje, € o projeto acolhe esses jovens. Espero também, que os
organizadores do projeto Brasibes consigam mais instrumentos, podendo
assim capacitar um maior numero de jovens, além de oferecer escolha
profissional futura para eles. (ALUNO 4, depoimento escrito, 2017).

4.1.10 Experiéncias marcantes e comentarios

No quesito 10, os alunos e ex-alunos tiveram oportunidade de relatar

experiéncias marcantes ou realizar comentarios livres. Alguns deles optaram por néo

fazé-lo (24,6%), enquanto outros mencionaram mais de uma experiéncia vivenciada.

Conhecer os momentos que foram mais significativos para os alunos, e também os

seus comentarios, me ajudaram na construgdao desse relato, pois me fizeram

relembrar e refletir sobre os impactos das atividades citadas. O Grafico 11 apresenta

as experiéncias e comentarios agrupados em categorias.

Grafico 11 — Momentos marcantes / comentarios (alunos)
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.
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A experiéncia mais citada pelos entrevistados foi a participagdo nos recitais
(21%). Receberam o maior numero de mengdes, os recitais que foram realizados: no
Teatro Municipal Severino Cabral, em Campina Grande; em edicbes do Festival
Universitario de Inverno do CES/UFCG, em Cuité-PB; e no Pedal dos Fortunatos,
em Jagcand-RN. Alguns alunos mencionaram como momento mais marcante a sua
primeira apresentagcdo no Projeto Brasibes (8%). Outros citaram as viagens
realizadas (15%), destacando, principalmente: as visitas a cidade histérica de Areia-
PB e ao Museu Fonografico Luiz Gonzaga, em Campina Grande; e o dia em que
fomos assistir o filme Gonzaga: de pai pra filho, no cinema. Uma parcela dos
entrevistados usou esse espago para fazer elogios e agradecimentos ao Projeto
Brasibes (17%) e ao professor que ministrou a oficina da qual participou (13%).
Alguns entrevistados falaram sobre o aprendizado musical realizado (11%),
ressaltando a alegria de perceber que estava conseguindo tocar um instrumento, e
de conhecer mais sobre a histéria da musica e de grandes compositores e
intérpretes. As gincanas culturais foram mencionadas por 4%. O mesmo indice (4%)
destacou a oportunidade de fazer novos amigos. Outras respostas (7%) incluiram:
menc¢des aos ensaios e seminarios, como fatores importantes para desinibicao; e
comentarios que faziam apelo as autoridades por apoio ao projeto.

A seguir, para ilustrar os comentarios recebidos, transcrevo as respostas de

trés entrevistados, para o quesito 10:

Experiéncia marcante ndo teve s6 uma, mas varias! Aprender tocar um
instrumento é das coisas mais divertidas e prazerosas que podem existir...
levar ao publico o que vocé sabe fazer e ver o sorriso, ndo tem coisa melhor
e mais satisfatoria. Nao importa a idade, pois nunca é tarde para aprender.
Ninguém é tecnicamente perfeito no que faz, mas € brilhante no que faz
bem para si mesmo. (ALUNO 5, depoimento escrito, 2017).

Bom, pra comecar, eu era muito timida e tinha muita dificuldade em falar em
publico, ou algo que me deixasse muito exposta... Mas, no projeto tinhamos
as aulas e faziamos trabalhos em equipe para apresentar "seminarios”,
além das nossas apresentagdes e gincanas... No inicio, era dificil pra mim
mas, aos poucos, eu fui me expressando melhor... E, gragas ao Projeto
Brasibes, venci minha timidez e hoje sou uma pessoa mais desinibida! E
sou muito feliz por fazer parte dessa histéria. O Projeto Brasibes foi muito
importante na minha formacdo pessoal e musical, pois em nossas
apresentagdes visitdvamos museus e conheciamos a histéria da nossa
musica, conhecendo os artistas brasileiros e suas histérias... E foi muito
bom tudo isso... sinto muita falta desses conhecimentos, mas sempre terei
tudo guardado em minhas melhores lembrangas... (ALUNO 6, depoimento
escrito, 2017).
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O Projeto Brasibes € um agente formador fundamental na cultura dos
pequenos municipios. A atuacdo deste, é de notavel importancia para as
camadas menos privilegiadas quanto ao acesso ao ensino de musica. Os
fatores educacionais que este projeto gera quanto a entretenimento,
combate a vicios, produtividade na escola regular e ampliagdo dos pontos
culturais da cidade em que desempenha atividades s&o incontaveis, o que
confere notavel importancia para o mesmo e revela a necessidade de ser
mantido. (ALUNO 7, depoimento escrito, 2017).

4.2 PERCEPCAO DOS SOCIOS DA ACEM SOBRE SUA PARTICIPACAO COMO
COLABORADORES E SOBRE A ATUACAO DO PROJETO

O questionario 2, composto por cinco quesitos, foi destinado aos membros da
Associacdo Cultural de Educacdo Musical (ACEM), e buscava identificar a
percepcao deles sobre sua participagao como colaboradores, e sobre a atuacao do
Projeto Brasibes (Apéndice B). O link do questionario, disponibilizado na ferramenta
on-line Formularios do Google, foi encaminhado, via e-mail e redes sociais, para
todas as quarenta e quatro pessoas que fazem parte da ACEM. Entre os dias cinco
e dezenove de marco de 2017, recebi respostas de vinte e sete sécios (61,4%). Os
dados obtidos através de cada questdo foram tratados, e os resultados encontram-

se dispostos nos tépicos seguintes.

4.2.1 Motivagbes para colaborar

Alguns entrevistados apontaram mais de uma motivagado para se tornarem
sécios da ACEM e, desta forma, colaborarem na manutencao do Projeto Brasibes.
Os motivos citados foram agrupados em categorias e apresentados no Grafico 12.

A maioria dos entrevistados afirmou que decidiu se tornar s6cio contribuinte
por reconhecer os bons resultados da atuagdo do Projeto Brasibes na comunidade
(54%), destacando: a democratizacdo do ensino da musica, através de aulas
gratuitas; o favorecimento do acesso a cultura na comunidade, por meio dos recitais;
formacao e socializagdo dos alunos; e promocédo da cidadania. Uma parcela dos
sécios atribuiu o seu engajamento na ACEM a seriedade do projeto e das pessoas
que o desenvolvem (18%), valorizando também a boa vontade dos voluntarios.

Alguns declararam que se tornaram sdécios porque percebem que o projeto ndo tem
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fins lucrativos, e ndo recebe o apoio que necessita para ser desenvolvido (15%).
Outros, ainda, atribuiram a decisdo ao seu gosto pessoal pela musica, e ao fato de
acreditarem que ela é capaz de transformar realidades e contribuir positivamente

para a formacao do cidadao (13%).

Grafico 12 — Motivagdes para colaborar como sécio
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

4.2.2 Avaliagao do projeto

Conforme o Grafico 13, a maioria dos socios da ACEM entrevistados (92%)
avaliou como excelente o trabalho desenvolvido pelo Projeto Brasibes, enquanto 8%
deles o classificou como sendo bom. Nenhum dos participantes que responderam ao
questionario considerou a atuagao do projeto como ruim ou regular, nem assinalou a

op¢ao outros.

Grafico 13 — Avaliagao do projeto pelos sdcios
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.
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4.2.3 Impactos no desenvolvimento da comunidade
Alguns entrevistados apontaram mais de uma contribuicdo do Projeto
Brasibes para o desenvolvimento da comunidade. As contribuicbes citadas

encontram-se agrupadas em categorias no Grafico 14.

Grafico 14 — Contribuigdes para a comunidade (sdcios)
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.

A contribuicdo mais citada pelos socios foi a oferta do ensino de musica
(20%). Em segundo lugar, foi citada a promogao da cultura, arte e entretenimento na
comunidade, através das gincanas e recitais publicos (16%). Alguns entrevistados
apontaram o projeto como uma alternativa para a ocupagao dos jovens ameacados
pela violéncia e vulnerabilidade social (13%). Outros destacaram a democratizagéo
da participacdo nas atividades musicais, promovida através da gratuidade (13%).
Uma parcela dos sécios mencionou contribuicbes na educagao dos jovens, de forma
geral (11%), enquanto outros ressaltaram o desenvolvimento social (9%). A
profissionalizagcédo dos jovens recebeu 9% das citagbes. Entre as outras
contribuicdes mencionadas (9%) estédo: a descoberta de novos talentos musicais, e
a unido de pessoas de diversos seguimentos da sociedade em torno de uma

iniciativa que beneficia toda a comunidade.
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A seguir, para ilustrar os comentarios recebidos, transcrevo as respostas de

dois socios entrevistados, para o quesito 3:

A comunidade deve se sentir privilegiada por dispor desse projeto de forma
gratuita e acessivel. O Projeto Brasibes contribui na formagéo e no
desenvolvimento psicossocial dos alunos. E uma opgéo de conhecimento e
aprendizagem que podera descobrir talentos e servir como
autoconhecimento. Aprender um instrumento € muito mais que desenvolver
a musicalidade, é se permitir aprender uma profissdo ou um hobby... Creio
que seja uma 6tima forma de socializagdo e um caminho positivo no mundo
hostil no qual vivemos. (SOCIO 1, depoimento escrito, 2017).

A arte interfere grandemente na forma com que as pessoas enxergam o
mundo e, muitas vezes, define como uma populagédo pensa e sente. Através
do Brasibes, os alunos tém a oportunidade de perceber isso, o que é tdao
importante quanto aprender a tocar algum instrumento. Assim, o Brasibes
contribui para a formagao de grandes cidadaos, e pessoas que apreciam e
se deixam se envolver com ela [a musica], além de formar musicos. (SOCIO
2, depoimento escrito, 2017).

4.2.4 Expectativas para o futuro do projeto
As respostas dos entrevistados para a questdao 4 estdo organizadas em
categorias no Grafico 15. Alguns socios expressaram mais de uma expectativa em

relagédo ao futuro do Projeto Brasibes.

Grafico 15 — Expectativas dos sécios
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.
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Alguns socios apontaram como expectativa a manutencdo das agdes do
Projeto Brasibes (14%), ressaltando a importadncia de que esse trabalho que,
segundo eles, resgata a cultura, da oportunidade de educagéo aos jovens e outros
beneficios a comunidade, deve continuar. Porém, a maior parcela das expectativas
se concentra em torno do crescimento do projeto, em todos os aspectos (39%),
citando a aquisicido de uma sede propria, de equipamentos, de instrumentos
musicais, e a expansao do trabalho para outras cidades da regido. Uma parte dos
entrevistados (19%) espera que o projeto receba mais apoio do poder publico e da
populagdo. Outros socios revelaram que gostariam que o projeto ganhasse mais
visibilidade e reconhecimento (17%), tornando-se modelo para iniciativas em outros
municipios. Alguns socios (11%) afirmaram também que esperam haver cada vez

mais jovens interessados em participar das agdes realizadas pelo Projeto Brasibes.

4.2.5 Experiéncias marcantes e comentarios

No quesito 10, os socios tiveram oportunidade de relatar experiéncias
marcantes ou realizar comentarios livres. Alguns deles, optaram por nao fazé-lo
(8%), enquanto outros, mencionaram mais de uma experiéncia ou comentario.
Esses depoimentos, também me ajudaram a construir este relato e a refletir sobre os
impactos das agdes realizadas. O Grafico 16 apresenta as experiéncias citadas e os

comentarios, agrupando-os em categorias.

Grafico 16 — Experiéncias e comentarios (sdcios)
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Fonte: Dados coletados na pesquisa, 2017.
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A metade dos entrevistados que responderam esse quesito utilizou o espaco
para fazer agradecimentos e tecer elogios ao Projeto Brasibes, ratificando a
importancia das agdes do mesmo na formacédo educacional dos jovens e na
construcdo da cidadania, e parabenizando os professores voluntarios pelo
compromisso e dedicacdo. Uma parcela dos entrevistados voltou a enfatizar que o
projeto necessita de mais apoio da sociedade (15%). Alguns sécios destacaram,
como experiéncia marcante, a participagdo de seus filhos como alunos do projeto
(10%). Outros, mencionaram admiragdao por ver os alunos se apresentando nos
recitais (10%), lembrando, em particular, uma apresentagdo realizada no Teatro
Municipal Severino Cabral, em Campina Grande. Entre os outros comentarios e
momentos citados (15%) estdo: a presenga dos pais acompanhando os filhos nos
ensaios e eventos; o acompanhamento do processo de evolucdo de cada crianga; e
a participagao e convivio no projeto de criangas e jovens, sem distingdo de classe

social, cor, religido ou partido politico.

4.3 PERCEPCAO DOS PROFESSORES DO PROJETO BRASIBES SOBRE SUA
ATUAGCAO VOLUNTARIA NAS OFICINAS

O questionario 3, composto por cinco quesitos, foi destinado aos seis
professores que atuaram comigo ministrando oficinas no Projeto Brasibes, entre
2011 e 2016, e buscava identificar a percepgao deles sobre sua participagdo como
voluntarios e sobre a atuagao do projeto na comunidade (Apéndice C). O link do
questionario, disponibilizado na ferramenta on-line Formularios do Google, foi
encaminhado, via e-mail e redes sociais, e recebeu respostas dos seis professores,
entre os dias cinco e dezenove de margo de 2017. Os depoimentos desses amigos,
presentes em suas respostas, também contribuiram bastante na constru¢do do meu
relato pessoal, e na descricdo da participacédo deles no Projeto Brasibes. Por se
tratar de um pequeno numero de entrevistados, e pelas respostas terem, algumas
vezes, um carater bastante particular, associado as oficinas ministradas, optei por
apresentar, nos topicos seguintes, a integra das respostas recebidas para esse
questionario. Contudo, para preservar a identidade dos entrevistados, atribui

numeros para identificar suas respostas (Professor 1, Professor 2, por exemplo).
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4.3.1 Motivagdes para colaborar

4.3.2 Contribuigdes

Queria poder contribuir para que mais pessoas pudessem ter acesso ao
ensino de musica, principalmente em nosso municipio que ndo oferece
tantas oportunidades. (PROFESSOR 1, depoimento escrito, 2017).

A alegria de poder contribuir com a educacao de criancas e adolescentes
em busca de conhecimento e o prazer de dar um pouquinho de mim para
um mundo melhor, especialmente o enriqguecimento humano e cultural da
nossa terrinha. E uma forma de poder contribuir com a formagéo e
construgéo do ser humano que o mundo precisa. Arte é vida. (PROFESSOR
2, depoimento escrito, 2017).

Um dos principais motivos para participar, mesmo nado sendo de forma
remunerada, € o interesse em repassar um pouco do conhecimento
adquirido ao longo de meu aprendizado no universo da musica, buscando
fazer com que cada vez mais pessoas pratiquem essa arte tdo bonita.
Buscar revelar novos talentos em nossa regido, para com isso enriquecer a
nossa cultura regional, como também uma forma de ajudar a quem tem
vontade de aprender e ndao pode pagar um professor por sua condigdo
financeira, entre outros obstaculos. ” (PROFESSOR 3, depoimento escrito,
2017).

A necessidade de conviver com pessoas do meio musical, iniciantes ou
veteranas, para compartilhar conhecimentos, aprender em conjunto, tocar
em conjunto. (PROFESSOR 4, depoimento escrito, 2017).

Participo como aluno do Brasibes desde seu nascimento. Com o tempo,
através das aulas do Brasibes, pude crescer musicalmente, o que me deu
oportunidades, onde algumas pessoas comegaram a me procurar para
contratar aulas de violdo. Porém, com o avangar do curso da universidade,
meu tempo ficou limitado e deixei de oferecer essas aulas particulares. Dai,
Marcos, coordenador e até entdo o Unico professor do projeto, me convidou
para dar aulas voluntariamente no Brasibes. Vi, entdo, a oportunidade de
retribuir o aprendizado e crescimento adquirido no projeto. Logo, ndo pensei
duas vezes e aceitei 0 convite, e comecei a coordenar encontros de
aprendizado do violdo popular nos finais de semana no projeto.
(PROFESSOR 5, depoimento escrito, 2017).

Desenvolver trabalho voluntario transmitindo paras os jovens os
conhecimentos da minha area. (PROFESSOR 6, depoimento escrito, 2017).

Dentre algumas contribui¢cdes, acredito que: dar aos alunos a oportunidade
de experimentar novas formagdes instrumentais e estudar a partir de uma
metodologia organizada didaticamente, além de proporcionar para a
sociedade apresentacbes musicais resultantes dessas aulas.
(PROFESSOR 1, depoimento escrito, 2017).
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Acredito que os alunos tiveram a oportunidade de conhecer a origem e
evolugdo histérica da musica, caracteristicas de cada periodo da musica
ocidental, como também conhecer compositores que enriqueceram a arte
musical no Brasil, como: Chiquinha Gonzaga, Villa-Lobos, Vinicius de
Moraes e outros. O objetivo é que o aluno conhega a histéria da musica
para atribuir-lhe o real valor e prazer, para que nao seja musico de midia, e
sim de amor. (PROFESSOR 2, depoimento escrito, 2017).

Uma de minhas contribuicbes foi aumentar o leque de opgdes de
instrumentos que os alunos poderiam escolher, oferecendo o ensino de um
instrumento bem popular na comunidade (trompete), devido as filarmbnicas
e fanfarras da cidade, e de cidades circunvizinhas. Também a oportunidade
de a comunidade em geral ter a opgédo de estudar contrabaixo, algo que
muitos se interessam, mas acabam ficando sem saber onde procurar.
Acredito que na regido nao € algo muito facil de encontrarmos, tendo em
vista que eu mesmo sempre tive e tenho dificuldade em encontrar
professores ou até mesmo musicos que se disponham a repassar seus
conhecimentos e suas experiéncias. Isso faz com que vocé tenha que
buscar seu desenvolvimento muitas vezes sozinho, ou através de outros
meios, como a internet, entre outros. (PROFESSOR 3, depoimento escrito,
2017).

E dificil dizer. A turma com a qual trabalhei era formada por pessoas com
certa experiéncia; pessoas que ja tocam, inclusive melhor do que eu. Do
ponto de vista técnico, as contribui¢cdes, acredito, foram mais no sentido de
se pensar a nossa pratica em conjunto, o estudo das dindmicas, etc. De um
ponto de vista humano, acredito que o que a experiéncia promoveu de mais
importante foi a aproximagao: o convivio em torno de um objetivo é capaz
de apontar para novos objetivos. (PROFESSOR 4, depoimento escrito,
2017).

A contribuigbes sdo imensuraveis, uma vez que nesses momentos pude
crescer em alguns aspectos, como [vencer a] timidez, didatica, expressao
em publico, planejamento, etc. Além disso, proporcionou o contato e a
interacdo com a comunidade, onde construimos conhecimentos juntos e
crescemos juntos. (PROFESSOR 5, depoimento escrito, 2017).

Acredito eu, que melhoria em relagcdo a alimentagdo dos jovens
participantes. (PROFESSOR 6, depoimento escrito, 2017).

4 .3.3 Desafios enfrentados

Por ndo contar com politicas publicas, acredito que o maior desafio é o
financeiro. Mesmo oferecendo vagas anualmente, o aluno ja deve possuir
um instrumento para poder ingressar no projeto, o que leva muitos a nem
tentarem se inscrever. (PROFESSOR 1, depoimento escrito, 2017).

Sao muitos os desafios. Como trata-se de um projeto que oferece aulas de
musica gratuita, o desafio € apoio, principalmente financeiro. Necessita-se
de mais equipamentos, uma sede com espagcos adequados, uma
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organizagdo melhor para arrecadacao das contribui¢des dos associados da
ACEM, associagao responsavel pela manutengao do Projeto, visto a pouca
disponibilidade de tempo da diretoria. (PROFESSOR 2, depoimento escrito,
2017).

Um dos principais desafios que temos é a falta de recursos, ja que,
praticamente todo o recurso que o projeto dispbe vem da contribui¢do dos
sécios, que ainda nao representam um numero que possamos estar mais
tranquilos quanto a situagao financeira. Outro grande desafio é superar a
cultura existente que vemos que, nos primeiros obstaculos, parte dos alunos
desistem ou se desestimulam, fazendo com que haja um grande niumero de
desistentes, em algumas modalidades. Para o primeiro desafio citado, eu
sugeriria tentar algum acordo com algum projeto do governo, ou até mesmo
com alguma empresa privada, no intuito de formar uma parceria para que
mais recursos pudessem ser destinados ao projeto que tem uma ideia e
uma execucgao fantastica, mesmo com todas as suas dificuldades. Com
mais recursos, poderiam ser oferecidos mais instrumentos diferentes,
viagens, palestras, o que eu acredito que iria diminuir bastante na
desisténcia dos alunos, pois eles buscam coisas novas, estar sempre
vivendo experiéncias novas, pessoas, lugares. (PROFESSOR 3,
depoimento escrito, 2017).

No que diz respeito especificamente a minha experiéncia, percebi
dificuldade em montar uma turma de saxofone com iniciantes. Tendo em
vista o alto preco do instrumento, dificilmente alguém vai investir tal valor
para iniciar os estudos no referido instrumento sem ter certeza se vai gostar,
se vai realmente tocar. Quanto ao Projeto como um todo, percebo que
algumas pessoas entenderam a importancia, em suas diversas vertentes,
da musica nas suas vidas e nas vidas de seus filhos. Acredito que o maior
desafio, e também uma alternativa, € fazer com que mais pessoas
entendam isso. A partir desse entendimento é que sera possivel vencer
outras dificuldades, que envolvem recursos financeiros, infraestrutura, etc.
(PROFESSOR 4, depoimento escrito, 2017).

Talvez a principal dificuldade enfrentada seja a ndo permanéncia dos novos
alunos, pelo menos nas oficinas de violdo, onde ha uma grande procura,
porém com desisténcias ao longo do ano. Isso pode estar acontecendo
devido a varios fatores, como a falta do instrumento, trabalho, horario dos
encontros, o longo espaco de tempo entre um encontro e o outro (de uma
semana), etc. (PROFESSOR 5, depoimento escrito, 2017).

Falta de patrocinio (investimento, ajuda), para o melhor desenvolvimento do
projeto. (PROFESSOR 6, depoimento escrito, 2017).

4.3.4 Expectativas para o futuro do projeto

Minha expectativa é que consigamos o apoio cada vez mais da sociedade,
para que mais pessoas tenham a oportunidade de aprender tocar um
instrumento. (PROFESSOR 1, depoimento escrito, 2017).
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E um projeto que cresce, que faz acontecer e que ainda vai ser uma
realidade maior, visto que os alunos e os professores, apesar dos
obstaculos, continuam cada dia mais envolvidos e comprometidos em
seguir em frente. (PROFESSOR 2, depoimento escrito, 2017).

Minha expectativa é que a comunidade abrace o projeto com mais vontade
€ que, mesmo que aos poucos, cada um contribua, incentivando seus filhos
cada vez mais, cada um ajudando com seu trabalho, sua experiéncia, algo
que até ja acontece, mas de maneira ainda timida, eu diria. Que isso seja
feito com mais pessoas participando ativamente para que os resultados
sejam ainda melhores. Se as autoridades publicas realmente vestissem a
camisa do projeto e olhassem como se deve para o0 mesmo, nao apenas
fazendo uma “média” para parecer que se importa com o projeto, sendo que
dado o minimo de apoio possivel. (PROFESSOR 3, depoimento escrito,
2017).

O Projeto Brasibes é uma agao que vem se desenvolvendo aos poucos, no
sentido de que da os passos nos tamanhos certos. Confio no seu continuo
crescimento. Tem um alicerce forte. Conta com a vontade e a experiéncia
de quem esta a frente do projeto desde sua fundagao, e com a colaboragao
da comunidade que entendeu a esséncia do Projeto. (PROFESSOR 4,
depoimento escrito, 2017).

A expectativa € que esse projeto cresga, alcance mais pessoas, cada vez
mais... além disso, que o projeto consiga inspirar outros, inclusive em outras
cidades e regides. (PROFESSOR 5, depoimento escrito, 2017).

Melhoria da perspectiva de vida dos jovens participantes através da musica.
(PROFESSOR 6, depoimento escrito, 2017).

4.3.5 Experiéncias marcantes e comentarios

Ter a oportunidade de me apresentar com minha filha, que é aluna do
projeto, foi uma experiéncia marcante para mim. (PROFESSOR 1,
depoimento escrito, 2017).

Cada apresentacdo ou atividade realizada € sempre marcante. Exemplo:
Gincana Cultural do Centenario de Luiz Gonzaga; Homenagem as maes em
2012, uma apresentagdo relampago na residéncia de diversas maes;
Gincana Cultural do Centenario de nascimento do compositor Vinicius de
Moraes; apresentacdes diversas nas festas de padroeiro de nossa cidade,
nos festivais de Inverno da UFCG, Campus Cuité... os ensaios na sede...
Sao muitos os momentos marcantes desse Projeto. (PROFESSOR 2,
depoimento escrito, 2017).

Uma experiéncia que eu acho bem gratificante € ser o professor e, ao
mesmo tempo, se apresentar com os outros professores e com os alunos,
garantindo assim uma interagcdo, mostrando que devemos ser sempre
humildes, que todos somos iguais. Partilhar a experiéncia de se apresentar
em varios locais onde muita gente boa se apresenta, fazendo com que
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figuemos felizes em estar no meio de grandes artistas da regido. Poder
acompanhar os alunos, vendo alguns dos sonhos que vocé ja teve e que
com muito esforgo ja alcangou ou ainda esta buscando alcangar, e ver os
alunos dando passos e conseguindo os objetivos com sua ajuda. Isso,
acredito que é o maior pagamento de um professor: ver que seu trabalho
nao foi perdido e que alguém esta evoluindo com sua ajuda. (PROFESSOR
3, depoimento escrito, 2017).

Confio no desenvolvimento do Projeto, na seriedade com que ele é tratado
e no entendimento que a comunidade vem alcangando em relagdo ao
mesmo. (PROFESSOR 4, depoimento escrito, 2017).

Gostaria de relatar a lembranga do primeiro momento, ainda como aluno do
Brasibes, onde nio sabia direito do que se tratava, mas que com o tempo
pude aprender muito, € pude também ajudar com o pouco que tinha a
oferecer. Outros momentos importantes ocorreram quando fizemos
homenagens a grandes artistas da musica popular brasileira, como Luiz
Gonzaga, inclusive realizando a visita no museu fonografico [de Campina
Grande], e participando das festividades do centenario de Luiz Gonzaga,
também no museu. (PROFESSOR 5, depoimento escrito, 2017).

O trabalho voluntario aos sabados, quando ainda era estudante do curso de
Nutricdo. (PROFESSOR 6, depoimento escrito, 2017).
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

O presente relato descreveu aspectos da memoria historica do Projeto
Brasibes (2009-2016), por meio de quatro passos que se entrelacaram no decorrer
da construgcdo do mesmo, que foram: a revisao bibliografica; a minha experiéncia de
atuacao desde a fundacao desta iniciativa; os dados obtidos em fontes documentais,
e a analise das respostas dos alunos, professores e sbécios contribuintes aos
questionarios aplicados.

Os dados coletados revelaram diversos impactos do Projeto Brasibes na
educacao musical desenvolvida em Nova Floresta, com destaque para a formacao
musical e profissional dos alunos, e o favorecimento do acesso a cultura na regiéo,
através dos recitais publicos realizados.

O Projeto Brasibes contou com professores que estavam em processo de
formacao no curso de Licenciatura em Musica, o que possibilitou aos alunos do
projeto terem acesso a um conhecimento sistematizado e a conceitos e
metodologias discutidas no meio académico. Os professores, por sua vez, tiveram
oportunidade de exercer a pratica docente nesse contexto de educacao nao-formal,
elaborando e aplicando diversas atividades.

E importante salientar que diversos pedagogos e educadores musicais
consideram essencial a formacgéao profissional do professor de musica que atua em
projetos sociais. Para eles, cabe as universidades reconhecer o terceiro setor
(ONGs) como um mercado de trabalho em expansao para o licenciado em musica, e
incluir, no curriculo dos seus cursos, disciplinas que preparem os alunos também
para atuacdo em contextos diferentes da educacgao basica formal.

As respostas coletadas através dos questionarios indicam que varios jovens
de Nova Floresta-PB realizaram a iniciacdo musical ou o aperfeicoamento de
técnicas no Projeto Brasibes e, atualmente, desempenham atividades ligadas a
musica ou a educagao em outros espacgos, como: bandas de musica; conjuntos
musicais; igrejas; projetos sociais, entre outros. Essas novas oportunidades,
segundo alguns deles, devem-se ao fato de terem participado do Projeto Brasibes.
Observa-se, com isso, a influéncia do projeto na formagao musical da comunidade.

Verificamos, também, que a soma do trabalho voluntario dos professores com
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a colaboragao dos socios da ACEM se constituiu como uma forma de economia
solidaria, que possibilitou a oferta das aulas de forma gratuita e a doagédo de
instrumentos musicais promovendo, assim, a inclusdo social. Outros fatores
extramusicais também foram apontados como contribui¢des do Projeto Brasibes
para os alunos e para a comunidade, como: desenvolvimento de habilidades
psicomotoras; melhoria do rendimento escolar/académico; socializagdo, e
diminuicdo da exposigédo dos alunos a vulnerabilidade social.

O maior desafio enfrentado na atuagdo do Projeto Brasibes continua sendo a
escassez de recursos financeiros. Essa também é a causa de outras dificuldades
apontadas nas respostas dos questionarios, como: limitada oferta de vagas e
opgoes de horario das oficinas; falta de um espag¢o adequado para realizacdo das
atividades; impossibilidade de doagao de instrumentos musicais; escassez de
equipamentos para utilizagdo nas atividades; condi¢cbes bastante limitadas para a
realizacdo de viagens e eventos, entre outras. Apesar disso, o Projeto Brasibes foi
bem avaliado pelos alunos e pelos sécios contribuintes da ACEM, nos questionarios
aplicados.

Ponderamos que, se houvesse uma maior disponibilidade de recursos
financeiros, essas dificuldades seriam amenizadas e o projeto poderia ampliar suas
acdes e, também, realizar outros investimentos como, por exemplo: ofertar bolsas de
estudo para os alunos e criar novas turmas que seriam conduzidas por monitores
selecionados entre eles.

Os alunos apontaram como motivagdes principais que os levaram a participar
do projeto, aspectos relacionados ao aprendizado musical e ao aperfeicoamento de
técnicas dos instrumentos.

Ja os socios da ACEM, destacaram, como fatores determinantes para se
engajarem nessa iniciativa: os bons resultados atingidos pelas a¢des do projeto na
comunidade; a seriedade das pessoas envolvidas na condugao dos trabalhos, e a
percepcgao de que o projeto necessita de apoio da sociedade.

Os professores afirmaram entre as razdes que os impulsionaram a colaborar
como voluntarios, o desejo de contribuir para que mais pessoas tivessem
oportunidades de acesso ao ensino de musica. Dessa forma, eles podiam colaborar,

ainda mais, na formagao humana e social dos alunos, visando o amplo exercicio da
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cidadania. Outro fator apontado pelos professores voluntarios, que os levaram a
ministrar aulas gratuitamente, foi a possibilidade de revelar novos talentos e formar
bons apreciadores da musica.

Em relagdo as expectativas para o futuro do Projeto Brasibes, a maioria dos
entrevistados, nas trés categorias (alunos, socios e professores), afirmou que a
continuidade do trabalho desenvolvido, e o crescimento e reconhecimento do projeto
sd0 0s seus maiores desejos. Muitos declararam, também, o desejo de que o projeto
receba mais apoio da sociedade, e que a ampliagdo das agdes inspire o surgimento
de iniciativas como esta, em outros espacos.

Esse trabalho espera ter contribuido com o aprofundamento da discussao
acerca da realizacdo do ensino de musica em espacgos de educacado nao-formal,
através do relato sobre a criagao e a estruturagéo do Projeto Brasibes.

As contribuicbes académicas, verificadas na formagdo musical dos
professores do Projeto Brasibes, nos fazem acreditar que as universidades podem
ser excelentes parceiras da sociedade na elaboracdo e execug¢ao de propostas de
educacao musical eficazes, em multiplos espacos.

Dessa forma, entendemos que educadores musicais bem orientados poderao
realizar, em diversos contextos, praticas pedagdgicas diferenciadas, desenvolvendo
novas técnicas de ensino-aprendizagem, colaborando, assim, na formagdo dos

alunos e na transformacao de realidades sociais.
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APENDICE A - Questionario 1: Perfil académico/profissional e percepgio dos
alunos sobre sua participagao no Projeto Brasibes

01 - O que despertou em vocé o interesse em participar do Projeto Brasibes?

02 - Como vocé avalia o trabalho desenvolvido pelo Projeto Brasibes?
( )Ruim ( )Regular ( )Bom ( ) Excelente ( ) Outro:

03 - O Projeto Brasibes contribuiu de alguma forma na sua formacgéo
pessoal/musical/profissional? Como?

04 - Quais os problemas/dificuldades que vocé enfrentou no Projeto Brasibes e de
que maneira eles foram/poderiam ser vencidos?

05 - Atualmente, vocé continua participando do Projeto Brasibes? Por qué?
06 - Atualmente, onde e como vocé desenvolve atividades musicais?
07 - Vocé estuda? O qué? Onde?

08 - Qual a sua formagao académica/escolaridade? Vocé trabalha? Fazendo o qué?
Onde?

09 - Quais as suas expectativas em relagao ao futuro do Projeto Brasibes?

10 - Gostaria de relatar alguma experiéncia marcante especifica vivenciada no
Projeto Brasibes ou realizar algum comentario livre?
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APENDICE B - Questionario 2: Percepcio dos sécios da ACEM sobre sua
participagdao como colaboradores e sobre a atuagao do Projeto Brasibes

01 - Quais motivacdes levaram vocé a se tornar soécio da ACEM e colaborar na
manutengao do Projeto Brasibes?

02 - Como vocé avalia o trabalho desenvolvido pelo Projeto Brasibes na
comunidade?

( )Ruim ( )Regular ( )Bom ( ) Excelente ( ) Outro:

03 - De que forma a atuagéo do Projeto Brasibes contribui para o desenvolvimento
na comunidade?

04 - Quais as suas expectativas em relagéo ao futuro do Projeto Brasibes?

05 - Caso deseje relatar alguma experiéncia ou realizar algum comentario
relacionado ao Projeto Brasibes utilize o espago abaixo:
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APENDICE C - Questionario 3: Percepgio dos professores do Projeto Brasibes
sobre sua atuacgao voluntaria nas oficinas

01 - Quais motivagdes levaram vocé a colaborar no Projeto Brasibes como professor
voluntario?

02 - Quais foram as contribuigcdes resultantes de sua participagdo no processo de
ensino e aprendizagem junto aos alunos e da interagdo com a comunidade, de
forma geral?

03 - Quais os desafios enfrentados no Projeto Brasibes e quais alternativas vocé
sugere para buscar vencé-los?

04 - Quais as suas expectativas em relagdo ao desenvolvimento do Projeto
Brasibes?

05 - Gostaria de relatar alguma experiéncia marcante especifica vivenciada no
Projeto Brasibes ou realizar algum comentario livre?
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APENDICE D - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido

UNIVERSIDADE FEDEREAL DE CAMPINA GRANDE
CENTRO DE HUMANIDADES
UNIDADE ACADEMICA DE ARTE E MIDIA
CURSO DE LICENCIATURA EM MUSICA

Titulo do projeto: Impactos do Projeto Brasibes na educagdo musical do municipio
de Nova Floresta — PB (2009-2016).

Pesquisador responsavel: Proff. Dr?. Marisa Nobrega Rodrigues; Marcos Silva de
Lima (discente).

Instituicao: Universidade Federal de Campina Grande / Centro de Humanidades /
Unidade Académica de Arte e Midia.

Telefone para contato: (83) 98886-8505 (pesquisadora) / (83) 99654-8298
(discente).

E-mail para contato: marcosdasilvacruz@hotmail.com

Enderego profissional: R. Aprigio Veloso, 882 - Universitario, Campina Grande -
PB, 58429-900

O senhor(a) estd sendo convidado a participar voluntariamente de uma
pesquisa, que tem como objetivo identificar os impactos do Projeto Brasibes na
educacao musical desenvolvida no municipio de Nova Floresta-PB, entre os anos de
2009 e 2016. Caso aceite fazer parte desse estudo, assine ao final deste
documento, que se encontra em duas vias. Uma delas |he pertence e a outra deve
ser entregue ao entrevistador responsavel.

O senhor(a) respondera a um questionario aonde serao abordadas questdes
acerca da sua participagao nas ag¢des do Projeto Brasibes.

A pesquisa nao causara nenhum prejuizo para o entrevistado, assim como,
nenhuma remuneracgao, ndo havendo nenhuma despesa financeira por sua parte.

Se possuir alguma duvida a respeito da pesquisa, o senhor(a) recebera os
devidos esclarecimento. Neste caso, podera se comunicar a qualquer momento com
0s pesquisadores pelos numeros e e-mails disponibilizados no inicio desse
documento.

Caso concorde em participar do estudo, a sua identidade sera mantida em

sigilo, apenas o pesquisador tera acesso as informacgdes.
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Se néo estiver satisfeito, podera abandonar a qualquer momento a pesquisa,

sem que seja prejudicado.

Consentimento da participagao da pessoa como sujeito

Eu, , abaixo assinado,

concordo em:

Local : Data:

Nome e assinatura do sujeito ou responsavel

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria o Consentimento Livre e
Esclarecido desse sujeito de pesquisa ou representante legal para a participagao

nesse estudo.

Nova Floresta — PB, de de

Assinatura do pesquisador

Marcos Silva de Lima
Discente

Prof?. Dr2. Marisa Nobrega Rodrigues
Professora orientadora
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ANEXO A - Edital de Abertura das Inscrigées para o Projeto Brasibes 2015
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ANEXO B - Plano de Aula 1
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ANEXO C - Plano de Aula 2
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ANEXO D - Plano de Aula 3
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ANEXO E - Repertério utilizado no Projeto Brasibes (2009-2016)

A barquinha (Nereide Schilaro Santa Rosa)

A canoa virou (Dominio publico)

A galinha do vizinho (Dominio publico)

A montanha (Roberto Carlos / Erasmo Carlos)

A novidade (Gilberto Gil)

A vida do viajante (Luiz Gonzaga / Hervé Cordovil)

A volta da asa branca (Zedantas / Luiz Gonzaga)

Amar como Jesus amou (Pe. Zezinho, scj)

Aquarela (Vinicius de Moraes / Toquinho / Guido Morra / Maurizio Fabrizio)

. Asa branca (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira)

. Atencioso (Pixinguinha)

. Atirei um pau no gato (Dominio publico)

. Ave Maria Sertaneja (Julio Ricardo / Oscar de Oliveira)

. Avoante (Accioly Neto)

. Brincando (Nereide Schilaro Santa Rosa)

. Buscai primeiro (M. Frankreich)

. Caboclo sonhador (Maciel Melo)

. Cai, cai, balao (Dominio publico)

. Cangao para meu Deus (Pe. Zezinho, scj)

. Capelinha de melao (Dominio publico)

. Carinhoso (Pixinguinha / Jodo de Barro)

. Choro n.° 1 (Marcos Lima)

. Choroming6 (Luiz Gonzaga)

. Como é grande o meu amor por vocé (Roberto Carlos)
. Crianga Ano 2000 (Pe. Zezinho, scj)

. Dona barata (Dominio publico)

. Escravos de Jé (Dominio publico)

. Eu sou pobre (Dominio publico)

. Exercicios (Helmut Ménkemeyer)

. Exercicios (Judith Akoschky / Mario A. Videla)

. Fim de Festa (Zito Borborema)

. Flor Mamae (Julio Louzada / Jorge Gongalves)

. Fogo sem fuzil (Luiz Gonzaga / José Marcolino)

. Fogo-pagou (Rivaldo Serrano de Andrade)

. Fogueira de Sao Joao (Luiz Gonzaga / Carmelina)

. Frére Jacques (Folclore francés)

. Fuga n.° 1 (Marcos Lima)

. Fuga n.° 2 (Marcos Lima)

. Hino a Sao Severino Bispo (Dona Chicota / Maestro Zé Belém)
. Hino do municipio de Nova Floresta (Maestro Zé Belém)
. Hino Nacional Brasileiro (Joaquim O. D. Estrada / Francisco M. da Silva)
. Jingle Bells (James Lord Pierpont / Versédo: Evaldo Ruy)
. Joan has been galloping (John Blow)

. Jodo e Maria (Sivuca / Chico Buarque)

. Lascando o cano (Luiz Gonzaga / Zedantas)

. Léo (Dominio publico)
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Marcha soldado (Dominio publico)

Maria de Nazaré (Pe. Zezinho, scj)

Me namora (Edu Ribeiro)

Mensageiro beija-flor (Nanado Alves)

Meu cenario (Petrucio Amorim)

Meu galinho (Nereide Schilaro Santa Rosa)

Meu primeiro recital (Zoltan Kodally / Adaptagéo: Marcos Lima)
Meu querido, meu velho, meu amigo (Roberto Carlos / Erasmo Carlos)
Minha machadinha (Dominio publico)

Minha mae, minha heroina (Monalisa / N. Orlando / R. M. Silveira)
My heart will go on (James Horner / Will Jennings)

Nao ha Deus maior (Pr. Marcus Vinicius)

Nem se despediu de mim (Luiz Gonzaga / Joéo Silva)

No meu pé de serra (Luiz Gonzaga / Humberto Teixeira)

Noite Feliz (Joseph Mohr / Frénz Gruber / Verséo: Pedro Sinzig)
Noites brasileiras (Zedantas / Luiz Gonzaga)

Nossa Senhora (Roberto Carlos / Erasmo Carlos)

O cravo brigou com a rosa (Dominio publico)

O meu boi morreu (Dominio publico)

O Sol (Anténio Julio Nastacia)

O Tannebaum “O Christmas Tree” (Ernst Anschiitz / Joachim August Zarnack)
Ode a alegria (Beethoven)

Of honest malt (Richard Brown)

Olha pro céu (José Fernandes / Luiz Gonzaga)

Oracgao pela familia (Pe. Zezinho, scj)

Parabéns a vocé (Mildred J. Hill / Patty Hill / Versdo: Bertha Celeste)
Passarinho espertinho (Nereide Schilaro Santa Rosa)
Pastorzinho (Dominio publico)

Pega o tatu (Dominio publico)

Peixe vivo (Dominio publico)

Pela estrada afora (Dominio publico)

Pezinho (Dominio publico)

Pirulito que bate bate (Dominio publico)

Poet and Peasant Overture (Franz von Suppé)

Pra todo mundo (Aracilio Aratjo / Ciro de Souza / Suemi S&)
Riacho do Navio (Zedantas / Luiz Gonzaga)

Samba em preludio (Vinicius de Moraes / Baden Powell)
Sambalelé (Dominio publico)

Sao Joao na roga (Zedantas / Luiz Gonzaga)

Satisfaction “l can’t get no” (Mick Jagger / Keith Richards)

Se os passarinhos voam (Dominio publico)

Seu tenente (Dominio publico)

Sonda-me (Alisson da Silva Ambrosio)

Tareco e mariola (Petrucio Amorim)

Tocando em frente (Almir Sater / Renato Teixeira)

Valsa n.° 3, “Inquietagao” (Marcos Lima)

Vem morena (Zedantas / Luiz Gonzaga)

Would you koww (Henry Purcell)
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ANEXO F — Trecho do arranjo adaptado da musica “Fogo-pagou”

FOGO PAGOU !

Asranjo sdaptado por Rivaldo Berrano de Andrade
Miareos Lima
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“A galinha do vizinho”

usica

-

ANEXO G - Arranjodam

A GALINHA DO VIZINHO

Deminio piblicn

Asranjo
Mateos Lima
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ANEXO H — Harmonizag¢o6es dos exercicios iniciais do Metodo per flauto dolce
contralto, de Helmut Monkemeyer



ANEXO | - Lista de Recitais realizados Pelo Projeto Brasibes (2010-2016)

RECITAIS — 2010:

1 — Recepgao do novo vigario paroquial
Data: 20.03.2010
Local: Igreja Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

2 — Novena do més mariano
Data: ?7.05.2010
Local: Igreja Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

3 — Arraia das Pastorais
Data: 23.06.2010
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

4 — Recital de encerramento do minicurso “Minha doce flauta doce”, no IV
Festival Universitario de Inverno (FUI) CES/UFCG

Data: 27.08.2010

Local: Centro de Educacéo e Saude/UFCG. Cuité — PB.

5 — Langamento do livro “Bordados de uma vida - Julieta Lima e Costa”
Data: 06.10.2010
Local: Saldo Paroquial da Igreja de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

6 — Abertura da Festa do Padroeiro Sao Severino Bispo
Data: 12.10.2010
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

7 — Quermesse da Festa do Padroeiro Sao Severino Bispo
Data: 14.10.2010
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

8 — Recital da Noite de Natal
Data: 24.12.2010
Local: Igreja Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB

RECITAIS — 2011:

1 — Recital do Dia das Maes
Data: 07.05.2011
Local: Espaco Nordeste. Barra de Santa Rosa — PB.
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2 — Novena do més mariano
Data: ?7.05.2011
Local: Igreja Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

3 — Arraia das Pastorais
Data: 24.06.2011
Local: Patio da Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

4 — Abertura do V Festival Universitario de Inverno (FUI) CES/UFCG
Data: 22.08.2011
Local: Teatro Municipal Dona Chicota. Cuité — PB.

5 — Peregrinagao da imagem de Nossa Senhora da Conceigao
Data: 06.09.2011
Local: Igreja Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

6 — Sessao de concessao do Titulo de Utilidade Publica Municipal a ACEM
Data: 29.09.2011
Local: Camara Municipal. Nova Floresta — PB.

7 — Abertura do | Forum das Licenciaturas da UFCG
Data: 03.10.2011
Local: Auditério do CES/UFCG. Cuité — PB.

8 — Abertura da Festa de Sao Severino Bispo
Data: 12.10.2011
Local: Patio da Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

9 — Quermesse da Festa de Sao Severino Bispo
Data: 17.10.2011
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

10 — Gravacgao do clipe e entrevista para a TV Jornal (SBT/Recife)
Data: 20.10.2011
Local: Museu Fonografico Luiz Gonzaga. Campina Grande - PB.

11 — Festa em comemoragao aos 99 anos de Luiz Gonzaga
Data: 13.12.2011
Local: Museu Fonografico Luiz Gonzaga. Campina Grande - PB.

12 — Langamento do CD do Projeto Brasibes
Data: 24.12.2011
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

13 — Festa de aniversario do vereador Rossélio
Data: 30.12.2011
Local: Praca de Eventos. Nova Floresta — PB.
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RECITAIS — 2012:

1 — Quermesse da Festa do Padroeiro Sao Sebastido
Data: 14.01.2012
Local: Patio da Igreja Matriz de S&o Sebastido. Picui — PB.

2 — Recital do Dia das Maes

Data: 12.05.2012

Local: Auditério da Escola Municipal Macario Zulmiro da Silva, Distrito de Santa
Luzia. Picui — PB.

3 — Serenata para as maes dos alunos
Data: 13.05.2012
Local: Residéncia das maes. Nova Floresta — PB.

4 — Homenagem as maes
Data: 13.05.2012
Local: Igreja Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

5 — Novena do més mariano
Data: 21.05.2012
Local: Igreja Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

6 — Conferéncia Municipal do Selo UNICEF
Data: 13.06.2012
Local: Nova Floresta Clube. Nova Floresta — PB.

7 — Arraia da Escola Municipal Macario Zulmiro da Silva

Data: 16.06.2012

Local: Auditério da Escola Municipal Macario Zulmiro da Silva, Distrito de Santa
Luzia. Picui — PB.

8 — Arraia das Pastorais
Data: 23.06.2012
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

9 — Encerramento do Curso de Recepcionista do SENAC
Data: 29.06.2012
Local: Auditério do Sindicato dos Trabalhadores Rurais. Nova Floresta — PB.

10 — Quermesse da Festa de Sao Severino Bispo
Data: ?7.10.2012
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

11 — Concerto para Teun lbes
Data: 04.11.2012
Local: Saldao Paroquial da Igreja Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta - PB.



122

12 — Gincana do Centenario de Luiz Gonzaga
Data: 01.12.2012
Local: Ginasio da Escola Municipal Maria Elenilda Batista Dantas. Nova Floresta-PB.

13 — Festa dos 100 anos de Luiz Gonzaga
Data: 13.12.2012
Local: Museu Fonografico de Luiz Gonzaga. Campina Grande — PB.

RECITAIS — 2013:

1 — Recital de homenagem ao Dia das Maes
Data: 12.05.2013
Local: Igreja Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

2 — Abertura da 52 Conferéncia das Cidades
Data: 22.05.2013
Local: Nova Floresta Clube. Nova Floresta — PB.

3 — Novena do més mariano
Data: ?7.05.2013
Local: Igreja Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

4 — Arraia das Pastorais
Data: ??.06.2013
Local: Patio da Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

5 — Encerramento do Sao Joao de Campina Grande
Data: 06.07.2013
Local: Vila do Artesdao. Campina Grande - PB.

6 — Recital do Por do Sol no VI Festival Universitario de Inverno — CES/UFCG
Data: 20.08.2013
Local: Centro de Vivéncia do CES/UFCG. Cuité - PB

7 — Festa do Padroeiro Sao Severino Bispo
Data: 77.10.2013
Local: Patio da Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

8 — Festa da Padroeira Nossa Senhora do Amparo
Data: 22.10.2013
Local: Patio da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Amparo. Coronel Ezequiel — RN.

9 — Amostra Cultural Educandario Caminho do Saber
Data: 28.11.2013
Local: Patio do Educandario Caminho do Saber. Nova Floresta — PB.
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10 — Recital de Encerramento do 3° Festival de Flauta Doce
Data: 01.12.2013
Local: Teatro Municipal Severino Cabral. Campina Grande — PB.

11 - Homenagem a Padre Donato Rizzi
Data: 02.12.2013
Local: Igreja Matriz de S&o Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

12 — Gincana do Centenario de Vinicius de Moraes

Data: 21.12.2013
Local: Nova Floresta Clube. Nova Floresta — PB.

RECITAIS — 2014:

1 — Novena do més mariano
Data: ??.05.2014
Local: Igreja Matriz de Sao Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

2- Ensaio na Pracga
Data: 30.05.2014
Local: Praca da Escola Estadual José Rolderick de Oliveira. Nova Floresta — PB.

3 — Abertura do 1° Pedal dos Fortunatos
Data: 01.06.2014
Local: Memorial dos Fortunatos. Jagana — RN.

4 — Recital de Sao Joao
Data: 14.06.2014
Local: Restaurante V6 Maria. Areia — PB.

5 — Recital de Sao Joao
Data: 29.06.2014
Local: Vila do Artesdao. Campina Grande - PB.

6 — Recital de Sao Joao
Data: 29.06.2014
Local: Sitio Sao Jodao. Campina Grande - PB

7 — Recital do VIl Festival Universitario de Inverno (FUI) - CES/UFCG
Data: 29.08.2014
Local: Praca Claudio Gervasio Furtado. Cuité — PB.

8 — Recital de Encerramento do 4° Festival de Flauta Doce Melisma
Data: 23.11.2014
Local: Teatro Municipal Severino Cabral. Campina Grande — PB



9 — Encontro de Arte, Alimentacao e Cultura
Data: 12.12.2014
Local: Ginasio de esportes do CES/UFCG. Cuité — PB.

RECITAIS — 2015:

1 — Recital da Aula Inaugural
Data: 11.04.2015
Local: Sede do Projeto Brasibes. Nova Floresta — PB.

2 — 2° Pedal dos Fortunatos
Data: 31.05.2015
Local: Memorial dos Fortunatos. Jagana — RN.
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3 — Recital Primeiras Notas (Inauguracao do novo espago de aulas do projeto)

Data: 18.07.2015
Local: Sede do Projeto Brasibes. Nova Floresta — PB.

4 — Oficinas e Concertos do V Festival de Flauta Doce Melisma
Data: 26.09.2015
Local: Nova Floresta Clube. Nova Floresta — PB.

5 — Recital de Encerramento do V Festival de Flauta Doce Melisma
Data: 27.09.2015
Local: Teatro Municipal Severino Cabral. Campina Grande - PB.

6 — Recital do 6° Aniversario do Projeto Brasibes
Data: 15.12.2015
Local: Sede do Projeto Brasibes. Nova Floresta - PB

7 — Compre Aqui e Faga a Diferencga
Data: 18.12.2015
Local: Feira de Negdcios do centro da cidade. Nova Floresta - PB

8 — Langamento do Livro “O diario de Natasha”, de Genilson Medeiros

Data: 18.12.2015
Local: Camara Municipal. Nova Floresta — PB.

RECITAIS — 2016:

1 - 3° Pedal dos Fortunatos
Data: 05.06.2016
Local: Memorial dos Fortunatos. Jagana — RN.
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2 — Arraia das Pastorais
Data: 26.06.2016
Local: Patio da Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

3 — Quermesse da Festa de Sao Severino Bispo
Data: 14.10.2016
Local: Patio da Matriz de Sdo Severino Bispo. Nova Floresta — PB.

4 — Confraternizagao do Dia do Professor
Data: 15.10.2016
Local: Restaurante Narrelly’s Grill. Nova Floresta — PB.

5 — Inauguragao do Espaco Cultural Angelita Dantas de Oliveira
Data: 29.12.2016
Local: Sede do Projeto Brasibes. Nova Floresta - PB.



tmeands:
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ANEXO J - Programa do Recital realizado em 14.10.2010

RECITAL DE SA0 SEVERINO BISPO
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REPERTORIO:

1- Hina de Séo Severino Bispe (Dona Chicofa)
2 83dc Jolo naroga (Luwiz Gonzaga/Zé Danfas}
3- No meu pé de serra (Luiz Gonzaga/Humberto Temxeira)

4- Meu primeiro recital {Varos temas, Adapl. Marcos Silva}

E. A wamatambng J"Pnl\arf(\ M adoo ey onn ("-f-lnn}

8- Asa Branca {huz Gonzaga/Humberto Teixeirs)

7- Meu querido, meu velho, meu amigo (R. Carlos/E. Carbs)

8- Amar como Jesus amou (Pe. Zezinho, scj)
' 9- Nossa Senhora (Roberio Cados/Erasmo Carlos)
10-Nam se despediu de mim (Luwiz Gonzaga/todo Siva)

Nowva Floresta-P8
14 de Outubro de 2010.
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ANEXO K - Primeira pagina do Estatuto da ACEM

Estatuto da Associacdo Cultural de Educacdo Musical — ACEM

Capitulo | - Da Denominacio, Sede e Duragio

Art. 12 - A Associacdo Cuktural de Educacdo Musical, denominada neste estatuto pela
sigla ACEM, constitui-se sob a forma de uma associacdo de direito privado,
independente, sem fins lucrativos, com duragdo por prazo indeterminado, que se rege

pelo presente estatuto e pelas disposicies legais que |he forem aplicaveis;

Art. 22 - A ACEM tem sua sede provisGria no municipio de Nova Floresta, Estado da
Paraiba, situada a Rua José Rufino, n2 670, Centro, CEP: 58178-000.

Art. 3° - A ACEM tem personalidade juridica propria, e seus associados ndo respondem

guer solidaria quer subsidiariamente, por quaisquer obrigagdes sociais;

Capitulo Il — Dos objetivos

Art. 42 - A associagao tem por objetivos:

a} Promover a educacio musical, através da criagdo € manuten¢do de projetos
gque contemplem ensino, pesquisa, produgio de espetaculos, geragio e
disseminagdo da produgido de bens, atividades e servigos artistico-culturais e
sociais, incentivando o desenvolvimento integrado e responsavel da regido,
bem como o aprendizado musical e cultural brasileiro em seus multiplos
aspectos e vocagOes;

b} Favorecer o acesso ao ensino superior de musica através da criagdo de cursos
preparatorios;

c} Congregar associacdes regionais de educagdo musical, bem como promover
encontros de professores, visando integracdo, discussido e divulgacdo dos
conhecimentos nas diversas especialidades da area;

d} Incentivar a capacitagdo e atualizagdo do profissional em educagido musical;

e} Preservar a memdria historica e cultural das tradigGes musicais brasileiras e
regionais;

f) Registrar e divulgar o patriminio musical/cultural e artes em geral, através da
producdo de CDs, DVDs & material bibliografico, bem como o fomento e a
realizacdo de atividades de cunho artistico-culturais;
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ANEXO L - Titulo de Utilidade Publica Municipal

ESTADO DA PARALIBA
PREFEITURA MUNICIPAL DE NDVA FLORESTA
Gabinete do Prefeite

Lei n® 744-A.2011 de 26 de novembro de 2011,

“Reconhece de utilidade pablica a
Associagdo  Cultural de  Educagiio
Musical da ACEM no Municipio de Nova
Floresta-PB e ddé outras providéncias”.

O PREFEITO MUNICIPAL DE NOVA FLORESTA, Estado da
Paratba,
Faz saber que a Camara Municipal decicta ¢ ¢le sanciona a seguinie Lei:

Art. 1°- Fica reconhecida de utilidade piblica no municipio de
Nova Floresta-PB, a ACEM — Associagio Cultural de Educagio Musical,

Pardgrafo Unico — A ACEM, tem sede a Rua José Rufino n° 670,
Mova Floresta-PB, ¢ foro na Cidade de Cuité-PB.

Art.2® - A ACEM foi {undada em 10 de abril de 2011, com o
objetivo de oportunizar jovens, adolescente e criangas a ingressarem na arte da
milsica.

Art. 3° Esta T.ei entra em vigor na data de sua publicacfio.

Art. 4° - Revogadas as disposigdes em contrario,

Gabinete do Prefeito Constitucional do Municipio de MNova
Floresta, 26 de novembro de 2011

- s .
jn;_: ('T_'? Goo s &) ﬁ:;"r,':.r.-rmb Lala
Jodo Flias dn Silveira Neto Azeveda
Prefeito Municipal

PREFEITURA MUNICIPAL DE NOVA FLORESTA CNPY D8.739.625/0001-81
RUA PREF. BENEDITO MARINHO, 293 CENTRC NOVA FLORESTA — PB CEP 58178-000
TELEFONES: O(XX) 83-3374-1001/1230/1003
E-mail: prnf@terra.com.br
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ANEXO M - Contracapa do CD do Brasibes
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ANEXO N - Carta-proposta de Patrocinio do CD
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ANEXO O - Ficha técnica do CD do Projeto Brasibes
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ANEXO P - Atividade da Gincana Cultural Centenario de Luiz Gonzaga

DaTA: 28/04/2012

|

A=Y PROJETO BRASIBES APRESENTA: 100 ANOS DO REJ DO BAIEO!

. ConpuToR: Marcos Silva de Lima

ALUNO: _( aplos Jdrcfef £ Js AJ Cre. Eﬁ

ATIVIDADE

1. Complete a tabela abaixo indicando os compasttores de cada musica, conforme pesquisa prévia, e o
género musical em que foi gravada, de acordo com o exemplo sonoro.

TITULO DA MUSICA GENERO MUSICAL
1. AsaBranca i ”’m&’ ot mjl)ﬁ(iﬁ ggm % %’ :
2. Nu meu pé de serra ..ﬂ d 2D Talvores . |
3. Avida do visjante Loz’ od M@L%_
4. Nem se despediu de mim Inatn a2 £ loge Aoy TP
§. S3oJodo naroga “ 1 Haohe -
6. Baido de dois ot T RN Ry 40
7. Olha pro cfu e : e e L I e -
8. O xote das meninas el L ot : ,3,5’[2
9. Sabia fég - &’mfn LA Vg
1D. Riacha do Navio v - Jite
11. Ave Maria Sertaneja RS RY . sy - ﬂ;ﬁﬁi
12. Beata Motinha Rens >, 3 Aoeflo L o
13. Vivg meu Padrim A G'Drw?d:mv A loso ,4.:2‘11'10 Ty
14. Respeita Janudric HM Naexos wen ‘-\l(bhlf

15. Quero Chi

16. Ovo de codorna

EI.BT{\“'. e o A

17. mﬁa (m'h.q rhi] ’T‘; _’..n -_.:--A':i.'ii MT;B
18. A voita da Asa Branca [ a2 - Sorny . Pddw
19. Cintura fina —E()_lu - %nqum A " a8 ‘Qﬂt
20. Paraiba umbe s 10

21. Fogo-pagou Uafdo ' Aeratmo Aodde | Pag

22. Juazeiro . lcwm ar. J"&\hmﬂw 00
23. Noites brasilelras i € Lt Ol . %
23, Abe dg serto ’ Y M&L&LQ%K\ e el
25, Assun preto .ul‘ﬂ, Gamactet 2 o Haiaene i Te el g 'f-mrJ-: )
26.De fi a pavi o LS e )};amha ' e
27. Fogo sem fuzil : y "

28. Luar do sertdo

29. Numa sala de reboco

30. Pagode russo

31. Xote ecolégico

32. Baido




